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NECROSSEXUALIDADE - PATRICIA MACCORMACK®

Traducao de Lis Macédo de Barros®

Sexualidades transgressivas frequentemente tem sido definidas pelos paradigmas
dominantes que elas mesmas transgridem. Isso significa que sexualidade transgressiva é
amilde vista, de um lado, afirmando esses paradigmas, por ser orientada em oposi¢do
dialética aos paradigmas, e, de outro, os politicamente desafiando. Perversdo é,
entretanto, a multiplicidade no coracdo do desejo que dissipa e redistribui as
intensidades corporais. Sexualidade “normal” ¢ uma reiteragdo dessas cartografias
libidinais corporais - reiterativa pois confiabilidade em repeticdo é a principal
caracteristica da natureza e do poder da sexualidade normal. Gilles Deleuze e Félix
Guattari afirmam que todo desejo proporciona um meio de devir que a transgressdo®’ ja
esta em toda forma de desejo. O deles é um projeto de queerificar®® o desejo, ao invés
de reificar qualquer tipo de sexualidade como queer. Esse capitulo vai explorar o modo
queer®® de um desejo, aparentemente, heterossexual - situacdes sexuais homem/mulher -
tal como é encarnado na necrofilia. Guattari e Deleuze, juntos e separados, assim como
Michel Foucault, criticam o termo transgressao. Transgressdo € incapaz de existir
independentemente como uma hecceidade. Ela [transgressdo] apenas pode ser medida
contra e em referéncia a, enquanto a leitura guattaro-deleuziana é uma interrogacéo dos
diferentes parametros, paradigmas e platds interiores ao invés de contra sistemas, uma

alteracdo de trajetdrias e velocidades. Talvez um termo correto seria “linhas de fuga”,

9 Traducdo feita do artigo MACCORMACK, Patricia., Necrosexuality, Rhizomes: Cultural Studies in
Emerging Knowledge, no. 11/12, 2005/2006, http://www.rhizomes.net/issuell/maccormack/index.html.
Acessado: 19/02/2025.

9 Doutoranda em Filosofia pela Universidade Federal do ABC. E-mail: lis.macedo.barros@gmail.com

97 Guattari e Deleuze, junto e separadamente, assim como Foucault, criticam o termo “transgressio”.
Transgressdo é incapaz de existir independentemente de como hecceidade. Ela pode apenas se medida
contra e em referéncia a, enquanto uma leitura guattaro-deleuziana é uma interrogacdo dos diferentes
pardmetros, paradigmas e platds interiores dos sistemas, ao invés de contra esses mesmos, uma alteracéo
de trajetdrias e velocidades. Talvez um termo mais coerente seria “linhas de fuga”, entretanto uso o termo
transgressdo aqui, visto que Guattari explicitamente o uso.

98 Queerificar, fora decidido manter o termo visto que o portugués ndo possui um conceito que
corresponda minimamente ao significado de algo como “tornar algo queer” e, também, o conceito

“queer” ja é reconhecido sem a utilizagao de tradugdo.[N.T]

9 “Queerness”.
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mas Eu utilizo o termo “transgressao” aqui, pois trajetorias necrofilicas tem sido
truncadas e reificadas por uma variedade de instituicbes e, assim, tem uma relacéo
particular com esses tipos de instituicGes. O uso do termo é, entretanto, breve e tatico, e
apenas €é relevante enquanto a relacdo da necrofilia com essas instituicdes esta sendo
discutida e afeto reativo, ao invés de ativo, € mantido nas analises.

Exemplos ndo agressivos de necrofilia em trés filmes: Beyond the Darkness
(1979, Aristede Massaccesi), Macabre (1981, Lamberto Bava) e Flesh for Frankenstein
(1973, Antonio Margheriti), que incluem cadaveres masculinos e femininos, enfatizam
formas em que o desejo necrofilico pede uma desestratificacdo do corpo em Corpo sem
Orgdos. Acidentalmente, mas nio menos relevante, esses trés filmes foram todos
banidos, assim associando a natureza transgressiva de seu contetido e o ato de vé-los -
outro ponto em que o residuo da problematica nocdo de transgressao surge. Forenses
descrevem o corpo rompido-morto como “desgrenhado”. Orgdos se tornam genitais,
cirurgia sexual e a estriacdo do corpo generificado é desgrenhada através dos planos de
prazer'® oferecidos pelos cadaveres. Necrofilia é configurada dentro de uma dialética e
uma pratica onanistica, confundindo sujeito e objeto, desejo e nojo. Esses cadaveres sdo
fisicamente corpos com 0Orgédos, porém totalmente reorganizados, e, da mesma maneira,
sdo o desejo dos necrofilos. Quando Guattari e Deleuze nos pedem para cantarmos com
nosso reto, aqui nds vemos aqueles que fodem com suas entranhas, lancando o devir-
viscera. Ler o corpo através de significantes de género sobre genitais ndo é mais
relevante nessas relacdes “heterossexuais”. A grande estrutura da necrofilia na
sociedade ndo vai ser a maior parte desse texto. Todavia algumas recente mudancas nas
leis do Estados Unidos punem a necrofilia como “imoral” ao mesmo tempo que
reivindicam homofobia e misoginia institucionalizada, como pode ser visto na lei de
panico homossexual e na baixa incidéncia de processos por estupro. Sexualidades
“perversas”, da homossexualidade e necrofilia ao celibato e assassinato por luxtria, sdo
moralmente difamados como equivalentes, baseados em como todos desafiam o objeto

“proprio” de escolha. Mas sexualidades perversas ndo violentas colocam desafios aos

100 Meu uso da palavra “prazer” aqui ¢ tatico. Em resposta ao desdém de Foucault com a palavra
“desejo”, visto que ela evoca um desejo “por” (e entdo, uma falta de), Deleuze recusa a palavra “prazer”.
Deleuze afirma que “prazer” parece interromper o processo imanente do desejo ... o Unico meio para
pessoas ou sujeitos orientarem a si num processo que os excede” (DELEUZE, 2000, p. 255). Todavia, se
Deleuze pode postular um desejo que ndo falta nada, entdo meu uso do termo “prazer” aparece, pois ele
evoca um “dentro”, ao invés de um “para”, uma pura forma espacial - € consequentemente imanente - de
éxtase, fora de narrativas temporais. Ambos tem problemas que néo tenho tempo de elaborar aqui.
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problemas de volicdo corporal e ao desejo aléem das configuracBes libidinais
tradicionais, oposicionais e hierarquicas.

Em setembro de 2004, o governador da California, Arnold Schwarzenegger
criou a primeira lei da Califérnia que proibia necrofilia como um ato criminoso. O
delito é punido por até 8 anos de encarceramento. Em marco de 2005, a midia foi a
loucura pelo estudo de 2001 no qual a ciéncia natural documentou a primeira
observagdo de necrofilia em patos selvagens - na verdade, necrofilia homossexual
(MOELIKER, 2001). Em 1973, Baron Frankenstein anunciou: “para conhecer a morte,
vocé tem que fuder a vida na vesicula biliar”.

Talvez seja dificil definir a necrofilia como um ato sexual dividuado.
Primeiramente, deve-se selecionar o paradigma no qual o cadaver é definido. Item de
respeito? Item de fetiche? Texto forense? Vitima de agressdo para obter um cadaver
para um ato sexual? Objeto de nostalgia? Pessoa no tempo verbal passado, propriedade
no tempo verbal presente? Carne? O que se pode fazer com um cadaver? Seria 0 sexo
tradicional com um cadaver algo queer? Se, de acordo com Monique Wittig, a
sexualidade cria o género através da oposicao, a necrofilia continua sendo heterossexual
ou homossexual? E um cadaver generificado se ele ndo é mais uma pessoa? E necrofilia
visceral, que usa entranhas para o prazer, diferente de atos sexual de necrofilia
heterossexual? Esse tipo de necrofilia € uma forma de fetichismo cirtrgico? Qual o
género da vesicula biliar? Guattari ve o regime repressivo de significacdo como
perpetuando um massacre do desejo e do corpo. Pode o massacrar do corpo - abrindo,
cortando post mortem e alcancando prazer disso - terminar o massacre do corpo? Ele

afirma:

N&o podemos ficar sentados enquanto outros roubam nossas bocas, anus,
genitais, nervos, gargantas, artérias. Para moldar partes e trabalhos num
mecanismo ignébil de producgdo que conecta capital, exploragdo e a familia.
N&o podemos mais permitir que outros transformem nossas mucosas, nossa
pele, todas nossas &reas sensitivas em territério ocupado - territorio
controlado e regulamentado por outros, para o0 qual somos acesso proibido. -
N&do podemos mais permitir que outros reprimam nossa foda, controlem
nossa merda, nossa saliva, nossa energias, tudo em conformidade com as
prescricOes da lei e suas pequenas transgressfes cuidadosamente definidas.
Queremos ver corpos frigidos, aprisionados e mortificados explodidos em
pedacos, mesmo se o capitalismo continua a exigir que sejam mantidos sob
controle as custas de nossos corpos vivos. (GUATTARI, 1996, p.32)10

101 As traduces das citacdes da autora séo de nossa autoria. [N.T]
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Nesse texto, vou explorar corpos corporalmente massacrados de-significados em
relacdo ao corpo selado, facializado e genitalizado que é cUmplice do massacre
capitalista e dos sistemas edipianos performados sobre o corpo e o desejo. A razdo que
eu escolhi necrofilia ndo € por ela oferecer uma viséo privilegiada do queer, mas porque
na morte o corpo pode, de fato, ser fisicamente reorganizado - massacre nao como
assassinato, mas como erupcdo fisica. A primeira parte desse texto vai contextualizar os
modos nos quais a necrofilia ¢ uma forma de sexualidade emergente através do discurso
médico legal, e ndo do desejo volitivo. A segunda parte oferece uma exploracgéo, por trés
filmes italianos de horror que exemplifica a necrofilia em diferentes maneiras como
reorganizando a carne e o desejo. O cadaver dilacerado como objeto de desejo e a
relacdo entre duas entidades encarnadas sdo sistemas abertos de conex&o, ndo uma
dialética entre dois corpos organizados. As carnes se abrem uma em direcdo a outra,
uma na verdade, a outra em planos libidinais que desorganizam o corpo que Guattari

aponta que é massacrado por sistemas de significancia de relacdes de desejo e do corpo.

Necrofilia e Massacres discursivos

Antes de elaborar meus argumentos enaltecendo os prazeres e as perversoes da
necrofilia em alguns filmes, como exemplos do Corpo sem Orgdos de Guattari e
Deleuze, da dobra leibniziana de Deleuze e do corpo massacrado de Guattari, quero
dissipar qualquer associagdo das formas de necrofilia que focarei com associagdes
tradicionais da necrofilia com (frequentemente violento) criminalidade. Essa se¢édo é,
tediosa ainda que necesséria, sobre o que esse capitulo ndo €. No mais tardar, o que a
necessidade do vem a seguir mostra ¢ que a “sexualidade” da necrofilia ndo ¢, como
toda sexualidade, uma forma de sexualidade singular, previsivel e repetivel.

O caso que resultou em Schwarzenegger proibir necrofilia foi inicialmente
acusado de invasao do necrotério, pois a lei ndo sabia como processar necrofilia e tinha
que acusar o autor de algo (o ultraje moral sobre o ato foi intensificado pelo que foi
percebido como necrofilia pedofila - a “vitima” tinha quatro anos de idade). Profanagdo
de cadaver é frequentemente acusado como destruigdo intencional de propriedade. Isso
vai de encontro com a perspectiva kantiana, que posicionaria 0 cadaver como
propriedade e, portanto, a violacdo desse [cadaver] seria uma consideracdo ética entre
uma pessoa e a propriedade, ao invés da violacdo da subjetividade de outro. Se essa

nova lei investe o cadaver com voligdo, entdo na necrofilia o cadaver é uma vitima de
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estupro contra sua “vontade”? Se sim, a sexualidade perversa (mas nao necessariamente
agressiva) da necrofilia e crime violento se tornam mutuamente exclusivos. Muitos
filmes e textos clinicos associam necrofilia com um ato violento anterior cometido para
obter o cadaver. O criminoso e 0 perverso estdo intimamente alinhados, ambos
compartilham uma relacdo com a epistemologia clinica - o criminologista, o psicélogo
e, no caso do cadaver, o patologista forense. O serial killer moderno é frequentemente
feito mais interessante focando nas suas tendéncias necrofilicas - Ed Gein, Ted Bunty,
Jeffrey Dahmer and Dennis Nielsen. O papel do psiquiatra e do criminologista se unem
no seminario de 1886 de Richard von Krafft-Ebing, The Psychopathia Sexualis.
Assassinato por luxdria senta lado a lado da necrofilia. Caso 24: Ardisson, ndo é
simplesmente um necrofilia, apesar de ser classificado sob esse titulo. Ele também bebe
urina, come ratos e gatos, assim como seu proprio esperma, é pedéfilo e aparentemente
retardado olfativo - o fato dele achar o fedor de putrefacdo inofensivo parece irritante
para Krafft-Ebing. Felizmente Krafft-Ebing nos diz que Ardisson era “feliz com a vida
na prisao” (KRAFFT-EBING, 1997/1886, p.40). Outro caso de necrofilia de Krafft-
Ebing, Caso 23: Sargento Bertrand, apesar de ser de “constituicdo fisica delicada”
(idem, p. 37), matava animais para obter as entranhas. Sua necrofilia ndo focava em
sexo com cadaveres, mas e, atividades onanisticas com entranhas, ele era nomeado
como monomaniaco. Enquanto toda monomania é baseada na demarcacdo préatica
libidinal determinada, obsessiva e dividuada, e desta forma, a propria necrofilia é
tecnicamente uma monomania, o foco de Bertrand em visceras, que ndo € um Unico
objeto nem subjetividade, ao invés de uma pessoa-cadaver no tempo verbal passado,
parece modificar a inflexdo da monomania além de uma dialética perversa do
sujeito/objeto. Apesar da necrofilia bestial, a perversdo de Bertrand com corpos
humanos era inteiramente heterossexual, pois sexo com cadaveres masculinos “era
sempre acompanhado com um sentimento de nojo” (idem, p. 38). Nao ¢ mencionado se
0s animais eram macho ou fémea. Diferente de Ardisson, ele foi sentenciado para um

ano de corte marcial'®. Krafft-Ebing termina esse caso com a observacao:

O real motivo de exumar 0s corpos, entretanto, era, como antes, para corta-
los; e a diversdo em fazer isso era melhor do que o uso sexual dos corpos. Tal
altimo ato nunca foi nada mais que um episodio para o ato principal, e nunca
aquietava seus desejo; motivo pelo qual mutilava os corpos.

102 A corte marcial ¢ um tribunal militar que julga membros das Forcas armadas que violam seus
regimentos. [N.T.]
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O ultimo comentario poderia facilmente descrever um patologista forense como
um necrofilico focado em visceras. A relagdo é contingente o uso-funcdo do cadaver em
relacdo ao “prazer”. O psicopata sexual “usa” o cadaver diferentemente do cientista. O
primeiro é um necrofilico, e o Ultimo talvez um epistofilico.

O cadaver é territorializado pela medicina forense e pela ideologia religiosa. O
capitalismo permite que o cadaver seja “usado” pela patologia forense, fazendo-0 como
objeto Ultimo do trabalho indtil, enquanto deixa invisivel o cientista que o usa. A
descricdo da criminologia de Stephen Pfohl e Avery Gordon faz uma conexdo
interessante com a patologia forense. Eles descrevem a formacdo clinica do sujeito

criminoso:

Ereto diante da barra ele vé ela como material de sepultura a ser ordenada
sabiamente. Sua natureza mortal e a lei dela, ele corrige, ele escreve, ele
ritualiza - trés direitos direitos e nada deixado [nothing left]: o direito do
homem, os escritos da ciéncia e o ritual construcdo de uma ordem empirica

... o prazer da criminologia é deslocar o prazer ndao fixado do outro
(PFHOL&GORDON, 1987, p. 230)

Vaérias encarnacfes da psicologia exercem um poder similar na sua criacdo do
pervertido patolégico. Porém ambos performam uma préatica textual equivalente para o
fazer-textual da matéria do cadaver. Os eufemismos cadavéricos de Pfohl e Gorden séo
adequados. O criminologista é mortal para o prazer ao corrigi-lo e escrevé-lo, vendo o
prazer ilimitado como grave e o colocando em seu tumulo ao classifica-lo dentro de
uma taxonomia existente da perversdo. Pfohl e Gordon continuam seus eufemismos
forenses descrevendo as préticas do taxonomista das patologias:

O segundo prazer da criminologia envolve seu olhar. Para manter seu olhar
nela, para classificar, contar e cortar ela; para fazer ela visivel como uma
certa coisa; para dissecar tal visibilidade em taxas e medir seus incidentes;
para mapear sua figura determinada e analisar seu caminho provavel; para

encobrir tudo sobre ela e deixa-la nua; para aprendé-la para que ele possa
operar sobre ela e ver o que acontece. (idem, p. 230)

Massacrar o eu [self] por expressar desejo por um corpo massacrado leva a um
conceito prevalente nas teorias médicas e psicoldgicas da perversao, que é a suposta
inclusédo intrinseca da agressdo e do o6dio na escolha do objeto perverso. Em seu livro
Perversion: The Erotic Form of Hatred, Robert J. Stoller posiciona o argumento que
toda perversdo nasce do 6dio em direcdo ao objeto de escolha ou do que o objeto de

escolha representa. Por tomar isso como “parceiro” sexual, o objeto que é odiado ¢
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dominado para superar um momento de trauma do passado. O ato perverso recebe uma

origem e, entdo, uma razao.

Para comecar a julgar essas ideias, baseia-se na sua propria experiéncia.
Pense em perversoes que vocé ¢ familiar ... Em cada uma ¢ encontrado - a
grosso modo ou escondido, porém essencial em fantasia - hostilidade,
vinganga, triunfo e um objeto desumanizado. Antes mesmo de arranhar a
superficie, n6s podemos ver que alguém machucando alguém € a principal
caracteristicas na maioria dessas condiges (STTOLLER, 1975, p.9).

Antes da aniquilacdo de um humano, a desumanizacdo deve fazer a questao: “o
que ¢ humano” e, inevitavelmente desconstruir a relagdo entre o que ¢ humano e o
sujeito. O que é humano n&do € oposto ao que ndo é humano, mas sim ao que ndo € um
ser de maneira alguma; o que ndo é um objeto integrado, é colocado em oposi¢do ao
humano ou a um sujeito. Totalidade estd implicita no que é humano e a crise do
transformar, estilhacar ou mutar a subjetividade é inflexivelmente indicativo de algo que
ndo é inteiro e que ndo é uno. Por essa razdo, a desumanizagdo ndo deveria ser tomada
num contexto derrogatério. Apenas quando o objetivo da desumanizacgdo é afirmar e
reificar que a prépria humanidade do perpetrador, € que o ato de desumanizacéo levanta
questdes de hierarquia e poder. Pela perversdo, a condi¢do de ser humano, com limites e
fronteiras da percep¢do do eu e objeto que isso implica, é negociada para que 0 eu nao
possa olhar para si e para seu par e dizer “Eu sou humano”. Em vez disso, por falta de
palavra, o eu se desloca em direcdo a uma profundidade abaixo da (ou de uma)
superficie, com um diferente “sentimento do eu” e, entio, “sentimento do objeto”%,
Stoller cita o tedrico da perversao E. Straus, de 1930: ““o deleite na perversio ¢ causado
pela ... destruicdo, humilhagao, profanacao, pela deformacdo dele mesmo, o perverso
individual e de seu companheiro’ (itdlico de Straus)” (citado em STOLLER 1975, p.8).
Essas ambiguidades sdo ainda mais problematizadas quando o objeto é ele uma fronteira
entre humanidade (cadaver é humano), temporalidade (era, € 0 que € agora?), ideologia
de respeito e nojo. Stoller escolhe essa citagdo, apesar da adicdo no final “e seu
companheiro”. Além da questdo de saber se um cadaver conta como parceiro, Como um
“alguém”, a destrui¢do do eu em vez do parceiro ¢ mais pertinente para minha
discussdo, embora menos para Stoller. Ele ndo diz nada dos italicos de Straus, em

“deformacao”. “Profanagdao” (tdo frequentemente com o sufixo “do tamulo”) e

103 T3] sentimento do pés-humanismo tem implicacdes éticas para aqueles que nunca tiveram o luxo de
serem considerados verdadeiros humanos, o marginal e o minoritario, incluindo mulheres. Ver Butler
(2004), Haraway (1989); Haraway (1991).
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“destruicao” sao palavras que evocam o massacre do corpo e do eu. Mas destruir e
deformar s3o palavras ideais para descrever o devir; aqui, para elucidar o “algo
diferente” que o corpo necrossexualmente modificado estd devindo, [utilizo] o(s)
corpo(s) massacrado(s), destruido(s) e deformado(s) e as intensidade de proximidade e
conex@o com um corpo massacrado de fato.

Para permanecer na dialética sujeito-objeto brevemente, o necrofilo €
posicionado em dire¢do a um “objeto” profundamente confuso. Destituido de vontade, o
que é um cadaver? E o simbélico de uma memdria puramente abstrata ou um objeto real
memorial? E se o cadaver é de um amado morto? Quer dizer que o necrofilo estd
expressando uma forma de fidelidade além do dever? Quando o cadaver lacrado devém
carne desgrenhada através de sua abertura, € um diferente tipo de objeto de desejo? A
heterossexualidade rigida de Bertrand mostra que o cadaver sempre se mantém
generificado? Se sim, qual género das entranhas? Evoco essas questdes ndo apenas para
respondé-las, e também néo, obviamente, justificar ou derrogar a necrofilia, mas para
oferecer o cadaver como uma versdo materializada de um corpo conceitual, assim como
de um corpo massacrado. Entretanto, de maneira alguma vou analisar representacdo
cinematica da necrofilia quando essa esta associada com crime, visto que desejo focar
na necrofilia como parte de um massacre nao agressivo, nao violento do corpo.
Necrofilia criminal agressiva reitera 0s tradicionais paradigmas de poder de
agressor/vitima, geralmente encarnado num assassinato como homem/mulher. A
compulsdo de ler a necrofilia dentro dessa dinamica ocorre antes da instancia da
necrofilia. O cadédver ¢, etimologicamente, a mais imediata definicdo da expressdo “o
corpo”. Mas o que esta em relacao a humanidade e a materialidade € volatil e dindmico,
antes mesmo do necrofilo se posicionar em relagdo a isso. Tenho usado as expressdes
“conceitualmente” e “materialmente” ndo como opostas, nem como emaranhados. O
Corpo sem Orgdos e o devir de Guattari e Deleuze mostram a materialidade do
pensamento e a estruturacéo do desejo e da carne como epistémicos. A materialidade do
cadaver é enfatizada aqui, visto que o cadaver é deveras material - pegajoso, podre,
traumatico e visceral, atualizando camadas de carne quando o térax é aberto e seu
liquido extravasado. O cadaver é subjetividade somente como matéria e simbolo ultimo
de humanidade, como nada além do que carne, mas carne que é incognoscivel, cujos

prazeres evocam possibilidades infinitas e ndo disponiveis num corpo vivo. O corpo
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representa ambos, 0 mais mundano e o mais assustador ponto dos ideais e das
ansiedades da indivisibilidade de subjetividade, carne, discurso, desejo e prazer.

Conectando sistemas (ou sintomas) epistémicos e estéticos, a proxima secdo vai
introduzir uma selecionada gama de estudos sobre necrofilia na academia, na cultura
popular e nos filmes, para introduzir estruturas estabilizadas da necrofilia que eu nao
lidarei. Estes sdo simplesmente seletivos estudos para oferecer uma gama de exemplos,
assim como esse texto ndo € um estudo de representacdo de necrofilia, mas utiliza
especificos escritos para explorar diferentemente a necrofilia. Primeiramente, nessa fase
rudimentar, trés aspectos onipresentes desses exemplos de necrofilia sdo desafiados e
alternativas sdo oferecidas pelo trabalho de Guattari e Deleuze. S&o elas: a retencédo da
estrutura dialética entre objeto e sujeito, associada com fetichismo e, particularmente, a
psicanalise; a manutencdo da subjetividade dentro do cadaver pelo corpo estriado, onde
0s orgdos (particularmente os genitais) retém sua significacao bioldgica e metaforica: a
associacdo necessaria de necrofilia com criminalidade e violéncia explicita (geralmente
misogina) e agressdo. Over Her Dead Body de Elisabeth Bronfen (1992) lida com a
objetificacdo da mulher morta na arte, na poesia e na literatura. Por afirmar o género do
cadaver, o titulo sugere um aspecto ndo consentido da necrofilia. Em Desiring the Dead
de Lisa Downing, um estudo psicanalitico da literatura francesa, critica estudos que
“focam, um tanto erroneamente, no que a necrofilia faz e sdo obcecadas com os atos que
sd0 0s mais 6bvios - os atos sexuais” (DOWNING, 2003, p. 3). Contra isso, Downing
enfatiza “a escolha de cadaveres como tema” (p. 30). Ambas, Downing e Bronfen,
retém a dialética sexual, posicionando sujeito e objeto e a sexualidade como ato
predeterminado. Para mim, o cadaver materialmente dessujeitado enfatiza o espaco
afetivo entre ambos: “entre dois ha um terceiro” (DELEUZE&GUATTARI, 1987, p.
250)

Violéncia agressiva, necrofilia como violagdo e atos frequentemente
misoginisticos sdo, talvez, as mais prevalentes representagdes do desejo. Em
contradicdo, enquanto a necrofilia gore € recebida com indignacdo (incluindo letras gore
de masica), mortes violentas, mas limpas, parecem estar em conforme com esteredtipos
de necrofilia e sdo respondidas com menos entusiasmo. Filmes como NekRomantik
(1987, Jorge Bittgereot, Alemanha), The NecroFiles (1997, Matt Jaissle, EUA), August
Underground (2001, Fred Vogel, EUA), e Lucker the Necrophagous (1986, Johan

Vandewoestijne, Belgica) oferecem representacdes cinemaéticas de associacgdes clinicas
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entre criminalidade, assassinato e necrofilia, com mais ou menos camadas de
complexidade. No Death Metal, a musica “213” de Slayer, enfatiza o controle que o
necrofilo pode exercer sobre o sujeito-objeto mais décil: “Controle completo de uma

104 ¢ a relacdo entre memoria e necrofilia: “Memorias mantém o amor

possessao prémio
vivo/Memdrias nunca morrem”. Com menos nuances, letras agressivas e explicitas
podem ser vistas em ‘“Necropedophile”, de Cannibal Corpse, onde a pedofilia, a
necrofilia e os palavrdes maliciosos enfatizam o ato extravazado do desejo, oferecido de
maneira simples como algo para chocar, batendo nas linhas santificadas dos valores
sociais. Como The Necro-Files, as musicas de Cannibal Corpse sdo mais infantis e
afirmam os préprios paradigmas que cruzam, ao invés de exemplificar novas formas de
subjetividade, desejo e prazer. Sem a manutencdo da subjetividade do cadaver e os
sistemas morais da sociedade, o prazer e 0 objetivo de tais atos deixa de fazer sentido.
Eles parecem responder a reacdo prevista, logo, os atos sdo vistos, na melhor das
hipbteses, como puramente simbolica e em seu extremo completamente circunavegado.
O que importa ndo € o € feito, mas o que parece ter sido (ou ouvido) feito.1%®

Aftermath (1994, Espanha) de Nacho Cerda e I’ll Bury You Tomorrow (2002,
Alan Rowe-Kelly, EUA) continuam o apdcrifa tradicional e urbano dos habitos sexuais
dos trabalhadores do necrotério, que, estranhamente, nunca parecem estar associados
com patologistas forenses, apenas seus inferiores discursivos (e talvez econdémicos).
Kissed (1996, Lynne Stopkewich, Canada) é mais um exemplo mainstream de necrofilia
em filme. Kissed precisava ser marcado como “arte” para reivindicar a pratica da
necrofila feminina, afirmando dois esteredtipos - que a sexualidade da mulher é mais
delicada e menos violenta, e apenas quando a necrofilia é filmada de uma maneira
artistica ela pode oferecer algo mais do que agressao ofensiva, para os planos do desejo.
Até mesmo no conhecimento popular dos fenomenos “culturais”, como a AIDS, a
necrofilia é evocada. Beyond Sexuality de Tim Dean associa necrofilia com a pulsdo de
morte, mas também, de maneira fascinante, como uma opcao de sexo seguro. Onde nao
h& mais risco de uma pessoa ter AIDS - tradicionalmente minorias como homens gays e
adictos, ainda que a porcentagem aumente em paises de terceiro mundo - o cadaver

como “residuo”, ameaga a doenca devido a sua insalubridade e sua sedugdao do

104 As traducBes das musicas s&0 nossas. [N.T]

105 1550 ndo deve ser tomado como sintomatica no metal em geral. Para cada Cannibal Corpse, ha um
criativo e, de fato deleuze-guattariano, exemplo de metal (por exemplo, o album da banda de doom metal
Halo, Guattari, From the West Flows Grey Ash and Pestilance)
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psicopata mentalmente invadido. Dean afirma: “Pense na ordem simbdlica como uma
rede se acomodando sobre a forma corporal ... o processo nao acontece uniformemente,
pois ndo ha apenas uma ordem simbolica que todos nos habitamos” (DEAN, 2000, p.
197). Por uma variedade de estruturas epistémicas, a necrofilia é fudida a cada passo,
um virus da psiquiatria ou da nosologia ou, até mesmo, uma adic¢ao, como em “213”:

“prazeres fisicos uma emogao viciante. Um objeto de uma realidade pervertida”.

Nas dobras da carne

A propdsito de conexdo, todos os filmes que discutirei sobre foram banidos
pelos Film and Literature Classification Boards'% ao redor do mundo, apesar deles no
serem filmes agressivos e violentos. O espectador € colocado como parte da taxonomia
dos crimes: um pervertido por procurar filmes ilegais, por gostar de tais filmes e, o
argumento mais simplista, que repete o que assiste nos filmes, na vida real. Desejo
sugerir que para que o necroéfilo (esse termo é usado agora taticamente, nao para me
referir a um “tipo” de pervertido patologizado) entre em uma intensidade desejante com
0 cadaver, a oposicdo sujeito/objeto deve mudar. O cadaver nem falha nem cumpre
guando entra em espacos entre sujeito e objeto. O cadaver ndo é um simbolo de objeto,
pois o cadaver - ndo falado, mas imanentemente encontrado - é o evento que ndo pode
ser diferido para uma segunda ordem de significacdo. Ele abre o eu, a carne, o desejo e
0 prazer, conforme ¢ aberto. Foucault afirma: “Vé-se como em certas instancias ... 0
mau uso do prazer sexual pode levar a morte” (FOUCAULT, 1992, p. 133). Morte de
que? Fazer mau uso do cadaver oferece uma forma de subjetividade, a petite mort ndo
pelo orgasmo, mas pela de-subjetificacdo? Os prazeres viscerais da necrofilia ndo sao
sujeito e objeto em oposicdo, mas prazer em dobras com os planos da carne do objeto -
além das metéforas da carne e das dobras, a necrofilia da significado a cada parte da
carne, cada nervo (ndo mais um nervo, pois ndao é mais perceptivo), tecido, artéria,
orgéo, pele aberta como libidinalmente provocativo. No evento da necrofilia, a pele
pode ser descascada, as entranhas acariciadas, algumas partes removidas ou movidas de
lugar, o corpo minuciosamente explorado e cada plano do corpo reorganizado numa
nova configuragdo com nova funcéo e significacdo. Os filmes que discutirei oferecem

trés formas de massacre corporal. Em Macabro, a necrofila feminina tem apenas uma

106 Orgaos responsaveis pela censura e classificacio de filmes em cada pais. [N.T.]
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cabeca como amante, em Beyond the Darkness 0 amante morto é apreciado através de
atos tenros de taxidermia e suas entranhas sdo usadas como objetos libidinais, dolorosos
lembretes e aspectos que induzem ao éxtase do amante. A exploragdo das entranhas,
apenas disponivel na necrofilia, alcanca seu zenite em Flesh for Frankenstein, onde a
viscera é o primeiro local de obsessdo sexual. O cadaver é tudo de uma vez: sexual e
significante de nada em particular. Pois seu rearranjamento é ilimitado, o cadaver pede
ao seu amante ndo o por que, mas o que ele pode fazer e o que pode ser feito com ele. O
que o cadaver pode “fazer”, refere-se mais ao afeto do que a uma acao. Isso significa
que as possibilidades de afeto dobram o cadaver como entidade ativa com o/a
necrofilo/a em sua abertura para ser afetado/a e criar novas possibilidades afetivas com
o cadaver. O necrofilico deve ser passivo, enquanto eles renunciam a atividade baseada
em significacdes de narrativas sexuais e carne significada. O necrofilico é passivo em
face da perda vertiginosa do eu que ocorre com a perda da oposicdo e da significacao.
Nao mais “Eu sou, isso €, logo, desejarei isso em concordancia com a sexualidade
apropriada para o objeto e sujeito”, mas “como Eu posso desejar, como este contetido
frente a mim é desejavel, o que Eu posso fazer com isso, 0 que isso faz para mim, em
que conexdes nods entramos?”. O caddver €, de repente, uma pessoa no tempo passado,
matéria infinitamente experimental, carne que ressoa com corpos Vvivos e que é algo
carnudo num unico cadaver. Os filmes que escolhi para olharmos nas se¢des seguintes

4 3

sdo filmes de terror; todavia nenhum deles é violento, além da “violéncia” ou da
violacdo do cadaver. Os protagonistas ndo sdo levados pelos impulsos agressivos e 0s
pontos de intensificacdo nos filmes ocorrem sem obter morte, questdo que muitos filmes
de terror se preocupam, mas com quais afetos podem ser suscitados post mortem. Cada
filme é diferente em termos de sua necrofilia, em conformidade com meu ponto acima
que a unica constante na necrofilia é a presenca de um cadaver - sexualidade, o uso de
um corpo e as relagcdes de fantasia e memoria que ndo sdo garantidas. Enquanto alguns
filmes de terror que lidam com a necrofilia sdo descritos como goéticos - filmes das
historias de Edgar Allen Poe, por exemplo -, visto que eles lidam com a memoria e
ressonancias excepcionais entre o cadaver e um amante, nos filmes que veremos, Eu o
descrevo como barroco. Tais filmes sdo todos feitos por diretores romanos. Eles vem de
uma genealogia que comega com Gian Lorenzo Bernini, diferente da historia britanica
do romance gotico ou da excepcional nostalgia de Poe. Assim como geografica,

historica e visualmente como a escultura barroca, eles continuam expressées artisticas e
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filoséficas baseadas na carne, aberta e fechada, o que Deleuze chamou de “pregas da
matéria”. Enquanto fantasmas e memorias assombram a sugerida necrofilia do gético
briténico, a necrofilia barroca ndo lamenta a morte do sujeito, mas explora a presente
materializacdo do amante, satisfazendo-se nas novas possibilidades que a carne oferece.
A nova carne é explorada ao invés da antiga carne ser memorializada. Isso transforma

lamento em éxtase. Deleuze afirma sobre o barroco:

Por que o requerimento de ter um corpo, as vezes, é baseado no principio da
passividade, em obscuridade e confusdo, mas em outros em nossa atividade,
em claridade e distin¢do ... Micropercepg¢des ou representativas do mundo
sdo aquelas pequenas dobras que se desfazem em cada direcdo, dobras em
dobras, sobre dobras, seguidas de dobras ... e esse sdo minutos, obscuros,
percepcdes confusas que fazem nossas macropercepcbes (DELEUZE, 2001,
p. 86).

Através de Leibniz, Deleuze vé o corpo como um limite necessario, como local de
possibilidade passiva e de resisténcia requerida. O corpo, um corpo, corpo de alguém é,
de acordo com Deleuze, a deducdo dos afetos e das micropercepgdes, 0 eu como ativo
coalescente, que agiu com base na expressdo ao invés de indugdo do corpo no mundo.
N&o ha oposicdo necessaria entre eu-macro e o eu desdobrando e dobrado em cima de
séries de micropercepcdes. O necrofiliaco explora a carne desvendada de fato e a carne
ilimitadamente indecifravel, porém exige que o eu macroperceptivo se abra, devenha
passivo na presenca de um objeto de desejo que demanda imaginagéo, possibilidade e
uma renuncia da macropercepcao do amante como uma entidade distinta organizada que
atua sobre o eu. As qualidades afetivas do cadaver vém ndo de sua vontade, mas pelo
desdobramento com o necrofiliaco. Desejo, visceralidade, possibilidade de agir e
dissipacdo dos prazeres sdo pregas que configuram a dobra do sujeito e objeto
diferentemente a cada momento. O Eu é alimentado por desejos obscuros frente um
objeto obscuravel. Através de cada ato e onda de intensidade, outra dobra do eu é
pregada - “uma involu¢do temivel nos chamando para devires inaudiveis”
(DELEUZE&GUATTARI, 1987, p. 240).

A decisdo de agir ndo nasce do ato ser pre-significado. Significancia no discurso
médico-leal vem de uma resisténcia a passividade discursiva, onde sintetizamos em ser
nossos atos como uma série de habitos linguisticos que “constituem nossos habitos de
viver [que nos garante como um] ‘isso’ continuara ... deste modo, assegurando a
perpetuacdo de nosso caso?” (DELEUZE, 1994, p.74). Pré-significacdo massacra a

expressao libidinal por induzir o necréfilo numa forma definida de sexualidade - antes
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do ato - ao invés de uma deducdo, depois dos atos, ablacionando cada aspecto ou
elemento de cada exemplo de necrofilia como uma Unica dobra de vida com a carne
morta. Necrossexualidade é uma forma de sexualidade, ndo “como um processo de
filiagdo transmitindo o pecado original. Mas ... como um poder de alianga inspirando
unides ilicitas ou amantes abdominais. Isso difere significativamente do primeiro
porque tende a prevenir a procriagdo” (DELEUZE&GUATTARI, p. 1987, p.346).
Epistemologia é transmitida; n6s viemos a ser como uma transmisséo, procriados pelo
discurso. Dobra de percepcdes necrofilicas com o amante abominavel incluem, mas sédo
de forma alguma redutiveis a tactilidade das entranhas, memorias do amor perdido,
confrontagdo com possibilidades ilimitadas da carne indisponivel (sem machucar) num
corpo vivo, um corpo desprovido de significacdo anterior, porém significantemente
desejavel, e como Eu discutirei abaixo, o massacre de narrativas de género e de sexo
nascidas da sexualidade como inducdo pre-ordenada. Abrir novas dobras no corpo e
criar novas dobras de percepcao “abre um campo de possibilidades, efetuando a
potencializacdo do possivel, como oposto a possibilidades arborescentes, que marca um
fechamento, uma impoténcia” (DELEUZE&GUATTARI, 1987, p.190). Ser respeitado,
entdo, salvo da impureza, faz a carne do cadaver impotente. Potencializar o possivel
vem de uma certa passividade pelo necrofilo em diferentes dobras, que efetua novos
aspectos de cada face da dobra, assim como cada descamacdo de uma parte do cadaver
reorganiza-o em diferentes planos de possiveis “diversdes” sexuais. A necro-dobra e a
desdobra, qualquer um prolifera pregas da contemplacdo de Deleuze: “Falamos do
nosso ‘eu’ apenas em virtude daquelas milhares de pequenas vitimas que contemplam
dentro de nos; ¢ sempre um terceiro que diz ‘eu’” (DELEUZE, 1994, p.75). Cada
aspecto do eu é uma contemplacédo, dilatacdo, forca, elementos ndo-correspondentes
receptivos e perceptivos. Contemplacdo é uma entrega do eu, ndo como algo que ele
faz, mas através de suas sinteses ativa e passiva com seus proprios aspectos elementais e
0s aspectos de todos os outros, ressoando com a banda libidinal de Jean-Francois
Lyotard. O Eu ndo ¢é nem feito de “pedacos” nem de contempla¢dao do eu pds-atuagdo
como objeto de estudo. Contemplagdo € imanente, eu, como antes e dentro dos seus
afetos relacionais, “contemplacdo contratil que constitui o organismo ele mesmo antes
que ele constitua a sensa¢dao” (DELEUZE, 1994, p.79). Contemplagédo néo &, portanto,
percepgdo através de diferimento nem de repeticdo do mesmo, mas ato como sempre

diferente de si mesmo através da especificidade das mudancas na expectativa e
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contracdo em cada repeticdo que muda necessariamente 0s elementos. Atos
necrossexuais (reais e contemplativos) separam corpos e atos sexuais sdo iterados pela
percepcdo como reificacdo. O cadaver, e os atos do necrofilo, sdo exemplos
intensificados das sinteses passivas, visto que seus atos ndo sdo dispostos como atos
sexuais tradicionais sdo, pois o corpo ja foi feito de particulas e relacOes
desestabilizadas. Mas, entdo, como podemos falar do necrossexual? Esse exemplo
sugere um diferimento novamente da causalidade, ambos dizendo que ha diferenca até
mesmo nos atos sexuais mais estlpidos, e que usar a necrossexualidade como exemplar
re-fetichiza e reifica-o como “diferente”? Eu sugiro que necrossexualidade como
representante de formas de limite social e cultural, de um agenciamento, uma dobra,
uma sintese passiva (todos diferentes, mas todas formas de contemplagdo do necrofilo)
como uma linha de fuga abstrata, pertencendo ao campo do imperceptivel: “Nao ha
duvida que um agenciamento nunca contém uma infra-estrutura causal. Ele tem,
todavia, € no mais alto grau, uma linha de criacdo ou causalidade especifica ... essa
linha pode ser efetuada apenas em conex@o com casualidades gerais de outra natureza,
mas nao ¢ de maneira nenhuma explicada por eles” (DELEUZE, 1994, p. 79).

Necrossexualidade, os corpos involuidos e inacabados criam uma sexualidade
larval - imatura e transformada com cada sintese, cujos atos ndo em direcdo a algo, mas
em direcdo a sua metamorfose, para a percep¢do de si que ndo pode ser percebido, em
direcdo a imperceptibilidade dentro da repeticdo onde todos elementos com sinteses sdo
dissipados, desorientados e reorientados a cada volta, cada dobra e cada alteracdo nos
aspectos da involugdo (DELEUZE&GUATTARI, 1987, p.283). “O eu ndo passa por
uma modificagdo, o eu ¢ uma modificacdo” (DELEUZE 1994, p.79).

Desordem preliminar - Uma mamada [getting head]

Macabre de Lamberto Bava é a historia de Jane Baker (Bernice Stegers) quem
mantém a cabeca de seu amado no freezer, j& que 0 mesmo teve a cabeca decapitada
num acidente de carro (nunca fica claro se manter apenas a cabeca foi devido a uma
pragmatica de ter um freezer pequeno). A revelacdo da cranio-necrofilia de Jane aparece
no fim do filme, depois de 90 minutos de ouvir Jane falar com a cabega, gritar de paixao
durante seus encontros sexuais e agindo, geralmente, como se ela vivesse com seu
(bastante silencioso) amante. Tudo é percebido por seu inquilino cego Robert (Stanko

Molnar), e como ele, nés permanecemos cegos a real relacdo até as cenas finais do
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filme. A necrofilia de Jane € um ponto de partida interessante em minha discussao, visto
que oferece um exemplo de necrofila feminina com um cadaver masculino (ou parte
disso). Estereotipicamente, o cadaver € usualmente feminino e o necroéfilo masculino,
seja ele cientista, poeta (como Poe) ou um artista. A necrofilia de Jane se conforma com
um tipo de necrofilia, aquela de nostalgia pelo amado. O que é enfatizado é que esse
amor ndo é um substituto pela esperanca de um iminente novo amor, nem um fetiche
memorial tragico. Jane parece autenticamente feliz com a cabeca de seu amado. N&o
sabemos o que ela faz com ela, porém, livre das genitais, seu género se torna bastante
confuso. Qual a relacdo entre um cabeca e género? Jane continua hetero, mesmo se
lermos os possiveis atos sexuais que ela pode performar tradicionalmente - cunilingua,
beijos? Como seu corpo € significado sem alteridade genital? Para Guattari e Deleuze, a
face é o primeiro local de significancia da subjetividade, lugar onde o corpo organizado
acelera todas significacdes em um ponto intensificado de transcribilidade textual. O
rosto vai nos dizer qual raca, género, idade ou mesmo classe o resto do corpo € sem
precisar ver sua forma inteira. “E precisamente porque a face depende de uma maquina
abstrata que ndo se contenta em cobrir a cabega, mas toca todas outras partes do corpo
... A questdo se torna quais circunstancias engatilham a maquina que produz o rosto e a
rostificacdo” (DELEUZE&GUATTARI, 1987, p.170)? Por ser territorializado pela face,
todo o corpo devém face. A carne se conforma com o rosto e o género da face vai
estabilizar padrdes de paradigmas sexuais possiveis para o corpo - rosto feminino igual
a genitais femininas. Contra outro rosto feminino, o rosto feminina é lésbica, contra um
rosto masculino heterossexual [?]. Género é encontrado no rosto e assegura 0s genitais,
que nesses paradigmas sdo tomados como primarios e apropriados locais de sexo.
Quando se fala de sexualidade estabelecida, receber uma mamada é receber uma
chupada [getting head is getting face]. Sexo sem relacdo sexual depende da afirmacéo
de genitais presumidos amante, se eles ndo estdo pelados. Todo sexo ndo-genital é
arriscado, pois mostra o corpo como desvestido de género. (Nao incluo o anus, aqui,
como genital, pois ndo é necessariamente generificado, salvo se sua especialmente
privilegiada proximidade com os genitais for sentida ou vista). Uma boca é uma boca,
mas uma pessoa hétero provavelmente ndo vai querer uma boca de alguém do mesmo
sexo perto de seu corpo. Genitais sdo territorializadas e territorializantes do corpo
quando emergem por uma maquina binaria. Quando a cabeca € liberta do torso, o rosto

mantém sua territorializac&o do corpo todo - ‘a cabega ¢ incluida no corpo, mas o rosto
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ndo ¢’ (DELEUZE&GUATTARI, 1987, p. 170)? A cabega des-rostificada sozinha nao
pode significar genitais - continua um corpo sem genital um corpo generificado? Se
sim, da mesma maneira? A abstracdo do significante como pré-formado ao invés de
formado no encontro de cada corpo como Unico evento é arbitrario e redundante quando
a cabeca é tudo que ha. A cabeca-amante de Jane pode ser pensada como um exemplo
do sistema corpo-cabega de Guattari e Deleuze, liberado da maquina de rostificagdo ...
e do corpo. Entretanto, a cabeca-amante de Jane ndo é um objeto-corpo parcial. Quando
a cabeca ¢é liberada da territorializacdo de rosto do corpo, cada parte ndo mais posterga
sentido para o todo. Enquanto o genital desencorporado ainda pode significar género e,
logo, sexualidade, um bragco ou um coragdo tem apenas potencial limitado para
significar também. Eles podem ainda significar outra coisa, mas libidinalmente seu
significado nédo é claro. Cada parte tem uma Unica relagdo com sua antiga significacéo
de organismo de corpo inteiro, porém continua sendo significado mesmo assim. Entéo,
como uma parte pode desterritorializar a sujeicéo e, desta maneira, paradigmas sexuais,
incluindo género, ato[representagao?] e desejo? “A questdo do corpo nao ¢ a de objetos
parciais, mas de diferentes velocidades” (DELEUZE&GUATTARI, 1987, p. 172). Se
Jane pensa ou ndo que é heterossexual, o fato continua de que ela ndo pode ser
heterossexual em nenhuma maneira familiar a sua antiga sexualidade. Isso ndo ¢ “eu e
minha cabeca”, pois a proximidade entre Jane e sua cabec¢a € o que faz com que outros
acabem mandando ela embora para o asilo. Para cada relagdo e conexdo entre seu
amante e ela mesmo, deve haver uma compensacao ou exploracdo para negociar novas
estruturas, mesmo se sua sexualidade é heterossexual memorial, 0s atos sexuais com sua
cabega-amante sdo rizomaticos - “memoria curta ou anti-memdria. O rizoma opera por
variacdo, expansdo, conquista, captura, ramificagdo ... um mapa que € sempre
destacavel, conectavel, reversivel, modificavel e tem mdltiplas entradas e saidas e suas
proprias linhas de fuga” (DELEUZE&GUATTARI, 1987, p.21). A memdria da relagdo
heterosexual ndo pode ajudar Jane, pois ndo é mais uma opc¢éo. O fato dela ndo parecer
perturbada pelo fracasso dessa memoria, sugere que sua(s) sexualidade(s) rizomatica(s)

é(sao) feliz(es).

Além da Escuridao, Dentro do Corpo de Luz

“Em cada etapa do problema, o que precisa ser feito ndo é comparar dois
6rgéos, mas posicionar elementos ou materiais em uma rela¢do que arranca o
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orgdo de sua especificidade, fazendo-o devir ‘com’ o outro O6rgdo”
(DELEUZE&GUATTARI, 1987, p. 259).

Francesco (Kieran Canter) é um taxidermista. Sua namorada Anna (Cinzia
Monreale) morre depois de Iris, a empregada de Francesco, colocar uma maldicao nela.
Francesco ndo esta particularmente triste por sua perda, ele nem chora; ao invés disso
ele desenterra Anna, preserva-a e a coloca do seu lado na cama. Beyond the Darkness de
Aristide Massaccesi tem sido criticado como ofensivamente gore pela cena que
Francesco esta preservando Anna. A cena desenrola num close amoroso firme e inclui
extracdo das entranhas e dos olhos, e extravasacdo e preservacdo de fluido corporal.
Enquanto procuro a cena, que € mais fascinante do que ofensiva ou chocante, vou
presumir que na primeira visualizacdo existe um elemento surpresa e, talvez, escrdpulos
evocados no espectador. Quando Francesco remove o coracdo de Anna, ele 0 morde
extasiadamente. Obviamente, a significacdo tradicional do coracdo como um local de
amor € evidente aqui. Comer o coragdo de um cadaver mantém tal significacdo? Quando
tomamos a metafora como algo real, a significacdo metaférica permanece ou é
colonizada pelo real? Se o metaférico sem o real estava presente, ndo haveria nojo na
cena. Essa cena oferece uma involucdo interessante da organizacdo dos 6rgdos do
organismo. Francesco claramente induz seu apetite pelo amor de sua namorada quando
come seu coracdo (se Eu fosse me alongar o ato em um sexo transcrito, Eu diria:
cunilinguamente). Ele também esta comendo o cora¢do em uma situagdo amorosa. A
cena é extrema e gore, visto que o coragcdo falha em permanecer apenas como uma
metafora. Enfatizando a nogéo de Deleuze e Guattari que o Corpo sem Orgdos ndo é um
corpo desprovido de 6rgdos, mas de organizacdo, Eu argumentaria que 6rgaos internos,
em sua resisténcia no uso para prazer e evocacio de repulsa, cria um Corpo sem Orgéos
pelo seu proprio ser como 6rgdo. Ao utilizar um 0Orgdo real, uma conexdo desejante
“com” outros orgdos ¢ criada. O interior do corpo, os Orgdos internos, perdem sua
significacdo metaforica quando o térax e aberto, em autopsia ou imagem médica,
porque eles se tornam propriedade da medicina, ndo do desejo. O 6rgdo € 0 mesmo
orgdo quando é fisiolégico, 6rgdo anatdmico, e ndo um o6rgdo metafdérico? O corpo
organizado e organizado diferentemente dependendo de qual sistema de significancia
ele emerge. Isso é enfatizado quando entranhas sdo apresentadas, como se elas
pertencessem predominantemente, se ndo exclusivamente, ao sistema médico, em vez

de sistemas sexuais. A significacdo de genitais ressoa com sua significacdo metaforica -
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0 ovo “passivo”, o esperma “ativo”, a vulva ‘“vazia”, o pénis “rigido, vigoroso” sao
também adjetivos relativamente apropriadas para maneiras metafdricas de feminilizar
ou masculinizar outros atributos, qualidades ou objetos. Esse € o porque Guattari e
Deleuze resistem em seguir em devir-cao, pois eles sdo falicos. Entranhas falham em
traduzir seus atributos conceituais em atributos psicologicos tdo prontamente. O mesmo
6rgdo - o coracao - é dois diferentes 6rgaos, em duas encarnacdes, com suas funcdes em
dois sistemas de medicina e metafora poética. Dupla significacdo incomensurével leva
ao massacre desse coragdo. O coragdo nao €, portanto, “0” coragdo, mas “esse” coragao,
um coracdo que confunde e mistura o visceral com o metaférico. O coracdo que
Francesco morde pode representar o coracdo de Anna para ele, porém ndo representa
para o espectador ou ndo haveria nenhum senso de terror. E um coragdo “feminino”?
Talvez, mas ele ndo mostra interesse em seus seios ou genitais, ele nem mesmo faz sexo
com ela mais tarde no filme, entdo, 0 que precisamente o cora¢do invoca libinalmente
em Francesco € volatil. A boca dele é o local de ingestdo e expressdo projetada-para-
fora pelo beijo. “Beijar” um coracdo seria mais aceitdvel, embora relativamente
macabro. A relacdo que Francesco faz entre a boca que ingere e 0 6rgdo ndo-mais-
metafdrico cria uma nova linha de desejo, a linha de espectador e a linha de fuga.

Na morte como na vida, os interiores de um corpo parecem mais “0rgao” que os
Orgdos externos, como 0s genitais, 0 nariz ou a pele. Seus atos boca-coragdo formam o
que Guattari e Deleuze chamam de participagdo ndo-natural. Contra metéforas
tradicionais dos 6rgdos de amor, Francesco remove os olhos de Anna, pois esses
apodrecem. Olhos sdo frequentemente associados com amor, Com uma conexao com a
alma, com uma interface entre mente e mundo. Nés encaramos os olhos dos nossos
amantes; eles expressam emocgfes associadas com amor - alegria, tristeza, e em uma
pupila dilatada, excitacdo sexual. Na morte, a alma supostamente deixa o corpo. Entéo,
provavelmente, os olhos podem também deixar o corpo. Ainda ha algo especialmente
angustiante sobre a extracdo de olhos. Tirar os olhos de Anna parece ser a ultima
fronteira em reconhecer que seu “eu” nao estd mais presente na carne. Por causa das
associacOes entre olhos e amor(es), essa cena parece incomensuravel com o interesse de
Francesco no coragdo como puramente simbdlico de amor. Se assim fosse, com certeza
os olhos também seriam privilegiados por seu equivalente status metaférico? Como em
Jane de Macabre, Francesco ndo é delirante nisso, ele ndo esta ciente das praticalidades

necessarias para se ter tal amante, o uso de ferramentas cirirgicas na cena, e ferramentas
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de embalsamento, adiciona um fetichismo cirdrgico a conexdo entre Anna e Francesco.
Enquanto Eu ndo tenho espaco para me estender as particularidades do fetichismo
cirargico, ¢, de fato, outra forma de sexualidade “perversa’que seria interessante de
analisar, sob um contexto guattari-deleuziano. “Fetichismo” cirargico ¢ um tanto
improprio, visto que ndo lida com fetichismo psicanalitico, mas com formacdo nova e
diferente de conexdes entre corpos, 6rgaos e ferramentas. Fetichismo cirdrgico € mais
como 0 masoquismo de Guattari e Deleuze, que o entendem psicanalitica e clinicamente
de uma diferente maneira, como um devir Corpo sem Orgdos. Enquanto os filmes de
Cronenberg, particularmente Dead Ringer (1988), parecem ser exemplos apropriados, a
duplicacdo estranha e particularmente o uso de instrumentos cirirgicos investigativos e
explicitos especificos de género no filme para interrogar o interior feminino previne o
filme de realmente desafiar relacdes psicanaliticas de desejo. Os gémeos Mantle sdo
compelidos a revelar um (mesmo que deformado) plano no corpo da mulher, ao invés de
criar novas dobras. Linda Ruth Williams celebra Cronenberg porque ele desdobra a
carne para revelar. Ela fala de narrativas cronenbergianas e at¢ mesmo de “identidade
cronenberga” (WILLIAMS, 1999, p. 33). Esses termos substituem narrativas “normais”
e assuntos especiais, mas, ainda assim, estruturados e singulares. Um exemplo mais
interessante de fetichismo cirirgico vem de outro filme de Antonio Margheriti, The
Virgin of Nuremberg (1963). O servo deformado Eric (Christopher Lee), antigo acdlito
de um general conhecido apenas como “The Punisher” [O Punidor] (Mirko Valentin),
lustra diariamente o conjunto de instrumentos pertencente ao seu general. O uso dos
instrumentos ndo é especificado. A relacdo entre Eric e The Punisher é similarmente ndo
estruturada, mas € categoricamente libidinal. A fusdo de sexo e cirurgia como prética em
Beyond the Darkness se torna puramente libidinal em meu proximo filme de analise,

Flesh for Frankenstein.

Carne, Dobra, Filme®?’
Flesh for Frankenstein, dirigida por Antonio Margheriti (1973), é uma verséo
barroca particular da historia de Frankenstein. Bardo Frankenstein (Udo Kier) cria uma

raca mestre de “zumbis” para que ele possa repopular o mundo com suas criangas

107 No portugués ndo é possivel fazer a mesma brincadeira com o nome do filme e o titulo desse
momento do artigo, ja que depende da utilizacdo de trés palavras que comecem com a letra F, como o
nome do filme Flesh for the Frankenstein. [N.T.]
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perfeitas e obedientes. Inegavelmente megalomaniaco, mas o real interesse no filme
advém da propensdo incidental das atividades extracurriculares de Bardo. O Bardo é
repelido por sexo copulativo, mas aprecia as oportunidades que Ihe séo oferecidas como
um anatomista. Ele acaricia a entranha de seu zumbi feminino (Dalila Delazzaro) até
chegar no climax e literalmente fode a vesicula biliar dela, deixando claro para seu
servo de estilo Igor, Otto (Arno Juerging), “para conhecer a morte ... vocé tem que
foder a vida ... na vesicula biliar”. A performance do adepto do Bardo faz surgir
questdes referentes ao prazer que a ciéncia proporciona como episteme, especialmente
devido a sua mais-intima-que-intima relagdo com os varios platds desgrenhados da
carne. O ato de cultivar 6rgdos em particular, pode ser nomenclaturado como perverso -
masturbatério e necrofilia - ou pode expressar uma reconfiguracdo das dialéticas da
carne e sexual. Enquanto o zumbi feminino é aberto, o Bardo se abre também, expondo
sua perversdo e, abusando da técnica cinematica, sua face de climax, em um recorte
estremo. O zumbi abre seus olhos durante o ato, despertada talvez pela experiéncia
extraordinaria, confundindo a estereotipada morte da mulher estetizada que povoou
muitos filmes de terror ao estilo de P6e. Mais empaticamente, o espectador é aberto,
apresentado sensorialmente com a forca do corpo desenrolado como uma grande fita
visceral, e inteligivelmente com desejo que excede hetero, homo ou patoldgico.

O Bardao murmura sem folego: “baco, figado, rins, vesicula biliar”. Pode-se
argumentar que isso € uma versdo do desejo patoldgico de nomear e conhecer o corpo
feminino, para controla-lo. Mas entranhas ndo possuem género. Essa cena estéa longe de
ser um elogio previsivel em cenas sexuais para “peitos, pernas, bunda, boca” - 0rgaos
que tém ressonancia de género - como se fosse de um ato heterossexual. O Baréo
exclama “belo!” na primeira vez que se aproxima do corpo, mas sufixa isso com “a
incisdo ¢ maravilhosa”, entdo seu conceito de beleza corporal é imediatamente
desterritorializada, a perfeicdo estética é encontrada em uma sutura ndo-contusiva. Ha,
entretanto, uma tensdo aqui entre a nomeacdo dos 6rgdos pelo Bardo e o potencial
revolucionario do ato. Nomear riscos estruturando o prazer, “pois em vez de serem
passagens de intensidade abundantes, essas metaforas se tornam metaforas de um
acoplamento impossivel” (LYOTARD, 1993, p. 23). As entranhas ndo sdo metaforas. O
Bar&o apresenta um acoplamento impossivel como possivel, e de fato, como imanente.

Por que essa cena aparentemente estranha e confusa é agradavel de assistir? Se

ndo podemos descrever o prazer na tela dentro de sistemas sexuais estabelecidos, como

236



2025 — Ano XI —Volume XI — Numero XXX ISSN — 2358-7482
(. 4 1D-Sophia

Revista eletrdnica de investigacao
filosofica, cientifica e tecnolégica.

podemos descrever nosso prazer em vé-la? Assistir o ato e o prazer experienciado de ver
inflexivelmente continua a resistir em ser reificado como uma dialética repetivel do
prazer. Pensando tradicionalmente, onde na tela, a carne e o prazer estabelecem uma
demanda por uma similar ou sumulada versdo em carne e 0sso, de que maneira nosso
prazer reflete esses corpos e prazeres na tela? Como o prazer do necréfilo envolve um
devir-passivo para dessignificacdo, entdo nosso prazer como espectadores requer uma
abertura para as imagens e seus prazeres repulsivos e corpos extraordinarios misturados.
A elaboracéo de Lyotard sobre o Corpo sem Orgdos de Guattari e Deleuze, em Libidinal
Economy, enfatiza o desvelamento da carne significada com o desvelamento invocado
no desejo. Para tomar literalmente a defini¢do de Lyotard de carne, o “corpo ¢ desfeito e
seus pedagos sdo projetados sobre o espaco libidinal, misturando-se com outros pedacos
em um inextricavel emaranhado” (1993, p.60).

Nossos corpos velados'® devem ser pensados diferentemente, estratificados
num padrao diferente, desfeito e remendado para que ndo sejamos mais dependentes de
genitais e olhares atentos como 6rgdos desejantes e generificantes. Visceras e confusao,
mesmo repulsdo, entram em nossos prazerosos corpos velados. Entdo definigdes de
cenarios e corpos prazerosos, e o que é desejavel de fato sdo re-configurados. Poderia
ser argumentado, claro, que essa reconfiguracdo ocorre em cada situacao libidinal. As
representagdes incomuns de desejo e carne dessa cena, talvez fagca pensar as
reconfiguracBes que todos corpos desejantes atravessam mais imediatamente acessiveis,
até mesmo obrigatdrias. Nesta instancia nossa com o cinema é um exemplo do conjunto
libidinal de Lyotard, onde nds “abrimos o assim-chamado corpo e espalhamos todas
suas superficies” (idem, p.1) que, ele continua, ¢ feito de “ndo somente” onde nada,
organico, inorganico, minuciosamente refinado e desvelado, grosseiramente baunastico,
forma o desejo como membranas pregueadas e entrelacadas, uma grande pele efémera.
A membrana desejante particular da tela e do espectador, chamo de “cinessexual” - a

unica relagéo sexual entre filme e espectador:

Cinessexualidade é o langamento em cima de uma linha de desejo, onde o
desfecho ndo pode ser conhecido - desejo por uma sombra, uma inflexdo de
luz, qualidade de quadro ou de contraste. As camadas de expectativas, prazer
e satisfacdo sdo redistribuidas no ato de assistir e, entdo, nosso desejo deve
também se redistribuir . [Filme de terror], elicita uma turbuléncia de reacéo
visceral, um refrdo ritmico entre carne velada e a velocidade do filme, pode

108 viiewing aqui foi compreendido como o periodo, que no Brasil entendemos como velério, ou seja, o
momento no qual o corpo, apos a tanatopraxia ou ndo, é visitado por entes para se despedir, e geralmente,
com o caixdo aberto. [N.T.]
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ser uma intersecgdo onde nossa atragao e dispersdo corpdrea conectam com o
velado. (MACCORMACK, 2002).

Ha um risco na passividade do cinema, enfatizado na resposta visceral ao que o
filme de terror é conhecido. O espectador, como o cadaver na mesa, € eviscerado em

proliferagdes esplancnicas:

Cinessexualidade requer que todos espectadores venham para o cinema com
uma abertura para o puro possivel. Os espectadores “presenteiam-se” a
indeterminibilidade dos afetos e quebras nos sistemas de significancia.
Submeter-se ao filme é submeter aos afetos que indulgem na quebra da légica
e na carne em si mesma ... Cinessexualidade é expressada ndo no que se
assiste, mas em como se é alterado. (MACCORMACK, 2005, p.351-2)

Qual o desejo do Bardo? Por que nds assistimos isso com uma tal mistura de
nojo, confusdo e prazer? Desejo tradicional, o corpo dela e nossa inteligivel carne
velada, que tenta dar sentido a imagem, estdo todos desfeitos, se unindo em uma
constelacdo de prazer, perversdo e abertura, quebrando a fissura material e discursiva
entre espectador e visto. Permanecendo em uma simples bindrio de
ordinario/extraordinario ou prazer normal/posi¢cbes de perversdo, depende mais
frequentemente dos termos subjugados - extraordinario, perversdo - ser definidos nao
pelo que s&o, mas pelas maneiras em que falham nos critérios regimentais e especificos
dos termos dominantes. Por exemplo, o oposto de heterossexual ndo é somente a
homossexualidade, mas toda falha na heterossexualidade, da bissexualidade a
heterossexualidade que inclui masculinidades afeminadas, de peugenos fetiches as
narrativas de grande pénico, como a pedofilia. Todavia entre rachaduras e fissuras
dessas patologias epistemoldgicas, sdo encontradas uma infinidade de menores ou
maiores transgressdes dos rigidos parametros da normalidade.

Quanto mais confusa a perversdo, maior a resisténcia de ser reduzida a lista
conceitual de sintomas e razdes para elas. Nosso prazer pela perversdao do Bardo, é
dificil de fixar em uma perversado estabelecida que inclui as perversdes na tela e nossos
prazeres ao assisti-los, assim como nosso horror em nossos prazer e no que o Bardo esta
fazendo e em uma lista longa de intensidades dificeis de demarcar e nomear. Que nédo
consigamos compreender a perversdo do Bardo é essencial para os poderes da cena de
diferenciar o espectador de uma visdo dialética tradicional. Jacques Ranciere pontou
que:

.. a resposta a falsa questdo: ‘vocé entende?’ implica a constitui¢do de um
discurso de cena especifico que é material de constru¢do de outra relagéo,
fazendo a posicdo de enunciador, explicito. A declaragdo assim concluida,

238



2025 — Ano XI —Volume XI — Numero XXX ISSN — 2358-7482
(. 4 1D-Sophia

Revista eletrdnica de investigacao
filosofica, cientifica e tecnolégica.

entdo encontra a si extraida da situacdo do discurso que funcionava
naturalmente. (RANCIERE, 1995, p. 47)

Afirmar que ndo entendemos sem responder a essa afirmacao resiste interromper
0 prazer visceral da cena por um simulacro daquela cena, que substitui 0 material e
transformativo pelo repetivel e discursivo, onde o prazer reflete o ja-pensado, ao invés
de saborear o desconhecido.

Tentar explicar o motivo de sentirmos prazer na cena, insere-nos em uma
taxonomia de perversdo. Os parametros de perversdo, entdo, induzem nossos prazer em
vez de deduzir o prazer das imagens, trocando prazer em razdes externas por prazer em
desfrutar as imagens. Os riscos e necessidades para reduzir perversdes confusas a uma
série de sintomas e razdes impedem o conhecimento deles. O prazer do Bardo no
perverso - seu gosto também varia entre incesto consentido, anatomo-epistofilia e
autoerotismo (como ele desfruta de ambos, o prazer masturbatorio que o zumbi
feminino oferece a ele, e, também, seu éxtase em morrer com uma vara de barcaga em
sua vesicula biliar) - constrata com um propdsito investigativo da audiéncia de criacéo
de questdes especificas que devem ser respondidas, fechando ao invés alargar os

prazeres no filme:

Perversdo ndo define nem se demarca. E a pureza de algo diferente,
disponivel pelo mais radical ou mais quieto dos atos. Entretanto, o ato ndo
garante perversdo, nem vai. O que a perversao ressoa é a redistribuicdo do eu
através de sensacdo e percepcdo, uma transformacdo de sujeicdo e
significacdo. Perversdo descreve um projeto de risco e de esperanga. Néo é
um experimento seguro ou previsivel. Uma das grandes promessas do cinema
s80 mundos impossiveis, mundos irrealizaveis no cotidiano que nos envolve
dentro do cinema imperceptivel que nos permite perceber.
(MACCORMACK, 2004)

Linhas de fuga Necrofilicas

Nesse texto Eu tentei, usando uma forma de sexualidade um tanto controversa,
explorar a relacdo entre corpos e significacdo com base na tomada de um objeto de
desejo que problematiza a relagéo entre o corpo e o ser humano. O cadaver imével pode
mobilizar desejo através da forja de novas conexdes, que exploram as formas com que a
carne pode ser escavada na morte. Desloquei propositalmente meus argumentos de uma
epistemologia da necrofilia social para a necrofilia em filmes, visto que filmes, como o0s
corpos, oferecem usos e atividades com a carne, que estdo indisponiveis no mundo
“real” com corpos “reais”. Entretanto, tais filmes sdo explicitamente capazes de afetar o

espectador em pensar - ou ndo pensar - o corpo diferentemente e em reorientagdes ou
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desafios referentes a género e aos atos sexuais oferecidos na necrofilia. Como a relagéo
entre a necrofilia e o cadaver cria uma linha de fuga, entdo essas frequentes imagens
angustiantes, fascinantes e barrocas fazem dobra com o espectador para afeta-los e
formarem novas trajetorias de prazer, no ver imagens e no experienciar o corpo. As
representagdes nos mostram uma diferente sexualidade ndo com a qual podemos
substituir a nossa, mas com a qual nos afeta e afeta nosso entendimento dos propositos e
funcbes dos corpos, conforme se relacionam e séo regulados pela significacdo do

massacre perpetrado em nossa carne e desejo.
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