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A Sociologia da Arte, principais abordagens tedricas e metodoldgicas
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Resumo

Esse artigo apresenta um balanco das principais abordagens tedricas e
metodolégicas acerca do fenémeno artistico, consideradas pertencentes a
Sociologia da Arte. O trabalho estd dividido em trés partes. A primeira trata sobre
as correntes tedricas que abordaram o fendmeno artistico e contribuiram para o
desenvolvimento da disciplina, elencando seus principais representantes. A
segunda discute sobre a criacfio artistica como objeto da abordagem sociolégica. A
terceira destaca os métodos de interpretacio documental utilizados nas pesquisas
dessa drea. O artigo aponta os novos avancos da disciplina, salientando sua
importancia junto as outras dreas que tém a arte como objeto de estudo.
Palavras-chave: Sociologia da Arte; Criacfo artistica; Método de interpretacio
documental; Teoria da arte.

Resumo

Tiu artikolo prezentas bilancon pri éefaj teoriaj kaj metodikaj alproksimigo pri la
arta fenémeno, konsideritaj kiel alpartenantaj al Sociologia de la Arto. La laboro
estas dividita en tri partojn. La unua parto pritraktas teoriajn kurentojn ke alparolis
artan fenomenon kaj kontibuis al la disvolvigo de la disciplino relularante giaj éefaj

23 E Pés-doutor em Sociologia da Fotografia pela Universidade Federal do Parana - UFPR, doutor
em Sociologia pela Universidade Federal do Parand - UFPR, mestre em Sociologia pela
Universidade Federal do Parand - UFPR, graduado e licenciado pela Universidade Federal do
Parana - UFPR. E servidor publico estadual, docente de Sociologia e Filosofia na Secretaria de
Estado da Educacdo do Parand - SEED/ PR, atuando nos Colégios Estaduais: Hasdruball
Bellegard, Rio Branco, Gelvira Corréa Pacheco e Angelo Gusso. Foi indicado pela Universidade
Federal do Parana - UFPR, em 2009 ao Prémio Fundacdo Bunge, na categoria pintura histérica
e em 2004 foi contemplado com o Prémio Florestan Fernandes de melhor monografia de
graduacio de 2003, outorgado pela Coordenacéo do Curso de Ciéncias Sociais da Universidade
Federal do Parand - UFPR. E autor de artigos cientificos em periédicos nacionais. Co-autor do
livro “Ensaios de Sociologia e Histéria Cultural do Parana” (2009).
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reprezentantoj. La dua parto diskutas artan kreon kiel objekto de Sociologia
alproksimigo. La tria parto Siras dokumentajn interpretintajn metodojn uzitaj en tiu
aero. La artikolo indikas la pluevoluigaojn de disciplino, stresante gian gravecon en la
aliaj areoj kiuj havas arton kiel studa objekto.

§losilvortoj: Sociologio de la Arto; Arta kreeco; Interpretada dokumenta metodo;
Arta teorio.

Abstract

This article presents an overview of the main theoretical and methodological
approaches concerning the artistic phenomenon, considered to belong to the
Sociology of Art. The work is divided into three parts. The first discusses the
theoretical currents that have addressed the artistic phenomenon and contributed to
the development of the discipline, listing its main representatives. The second
discusses the artistic creation as the object of sociological approach. The third
highlights the methods of documentary interpretation used in this research area. The
article points out the new advances of the discipline, emphasizing its importance in
the other areas that have art as an object of study.

Keywords: Sociology of Art; Artistic creation; Methodologies in Sociology; Art
theory.

As correntes tedricas e a problematica da disciplina
A Sociologia da Arte é uma area especifica do conhecimento sociolégico

que carece de abordagens metodolégicas aprimoradas. Frente as diferentes
perspectivas tedricas que tratam do fendmeno artistico, enfatizando as influéncias
sociais na producio, distribuicdo e consumo da obra de arte, propde-se tracar um
caminho de leitura e interpretacio de autores que, em algum periodo de sua
producéo intelectual, trataram a arte como objeto socioldgico?’. Pretende-se,

portanto, investigar quais os métodos utilizados pela Sociologia da Arte e quais

24 Um objetivo semelhante, mas com enfoque na histéria da disciplina, foi realizado pela sociéloga
francesa Nathalie Heinich na obra A Sociologia da Arte (HEINICH, 2008).
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elementos os autores dessa drea vém utilizando em suas pesquisas para
concretizar suas andalises.

No ensaio de abertura de uma coletdnea sobre Sociologia da Arte,
publicada pela UNESCO em 1968%, o soci6logo alem#o Alphons Silbermann afirma
que esta drea é uma disciplina em “plena expansdo”. Segundo SILBERMANN
(1971), a Sociologia da Arte nasce quando se trata como objeto de estudo as
diferentes formas de arte: literatura, musica, teatro e pintura. A criacio de centros
universitarios, a insercdo dessa disciplina em cursos superiores, sua presenca em
congressos e o crescimento de publicacées do género séo fatores que contribuem
para tal evolucdo. Contudo, o desenvolvimento dessa disciplina coloca certos
problemas que se referem aos seus fundamentos como ramo auténomo do
conhecimento sociolégico. Para tratar desses problemas, é preciso considerar se a
Sociologia da Arte deve ser tratada como disciplina independente ou como auxiliar.
Deve-se também determinar onde e como a mesma pode ser incorporada no
conjunto da Sociologia, para que nio se encontre numa situacdo marginal. Frente a
essas questdes, o autor oferece uma visdo sistemaética e sucinta das direcées que
seguem as diferentes escolas do pensamento dessa drea e trabalham em prol de
seu desenvolvimento tedrico, lancando explicacdes praticas e metodoldgicas.

O autor se refere as generalizacoes da Sociologia da Arte como ramo da
Sociologia do Espirito, do Conhecimento e da Cultura, bem como os resultados
dessa classificacdo. No primeiro caso, as diferentes formas de arte sido tratadas
como atividades do espirito individual ou social, sem distin¢do alguma, o que faz

com que nfio somente prive cada uma do seu cardter particular, mas que as

25 Trata-se da Introducdo da obra Les arts dans la societé, uma coletanea tematica que apresenta
estudos de Pierre Bourdieu, Rober L. Brown, Roger Clausse, Vladimir Karbusicky, Heinz Otto Luthe
e Bruce Watson. A versio utilizada aqui é a traducfio argentina, em espanhol, publicada em 1971.
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assimile as atividades de origem diversa. Como é o caso do socid6logo francés
Georges Gurvitch que trata a Sociologia da Musica, da Linguagem, da Literatura, da
Arte, da Religido, do Direito, dentre outras, como pertencentes a “Sociologia das
Obras da Civilizacdo” (GURVITCH, 1977). No segundo caso, pde-se em evidéncia o
tipo de pensamento humano correspondente a tal ou qual época e estabelece-se a
relacdo entre pontos de vista de fil6sofos e intelectuais, por um lado, e correntes
sociais, por outro. A Sociologia do Espirito, assim com a Sociologia do
Conhecimento, engendra um modo de pensamento a priori que niao pode ser
avaliado por uma Sociologia da Arte de orientacio empirica.

E a generalizacdio da Sociologia da Arte como ramo da Sociologia da
Cultura que permite uma classifica¢éo satisfatdria, isto porque o moderno conceito
de cultura engloba ndo s6 as manifestacdes artisticas, mas também os modelos de
conduta e tipos de formacido e acepcdo que se adquirem e se transmitem
socialmente. Deste modo, o autor faz referéncia aos trabalhos de Alfred Von
Martin, Frederick Antal, Curt Sachs e Arnold Hauser como importantes aplicacdes
da Sociologia da Cultura a arte, principalmente porque teriam ultrapassado os
limites de uma Histdria Social, progredindo para uma interpretacéo socioldgica.

Uma das contribuicées lancadas por Alphons Silbermann é sua
distincdo entre Histéria Social da Arte e a Sociologia da Arte. Segundo
SILBERMANN (1971, p. 19-27), a Histéria Social trata de fatos cujas vinculacdes e
correlagcdes com o estado social ndo obedecem a leis repetitivas, porque resultam
da natureza original de grandes personalidades: as forcas que pde em jogo e sua
progressdo ndo sdo nem constantes nem regulares. Enquanto que a Sociologia da
Arte se interessa por fatos histdricos, que sdo conduzidos por mecanismos de

interacéo ligados ao progresso da sociedade e que obedecem, em seu

119



2015 — Ano | = Volume | = Numero Il ISSN — 2358-7482

desenvolvimento, a forcas que a Sociologia deve analisar e descrever. Assim,
autores como Wilhem Dilthey, Hans Freyer, Arnold Gehten, Marcel Belvianes e
Pierre Francastel sdo tratados por Silbermann como “soci6logos da histéria”, na
medida em que interpretam dados sociais da Histéria da Arte.

O autor também faz uma distin¢éio entre estética socioldgica e reflexdo
estética. Enquanto a primeira, ao tratar sobre temas ligados as artes, se preocupa
com o elemento coletivo, a segunda se interessa exclusivamente pelo individuo.
Charles Lalo, Raymon Bayer e Thomas Munro sdo representantes da primeira
tendéncia e Vischer, Schelling, Heinrich Wolfflin e Benedetto Croce, da segunda. Os
aspectos mais significativos dos estudos de Georg Simmel, Pitirim Sorokin,
Theodor Adorno e Max Weber sdo salientados por Silbermann, principalmente a
contribuicio desses autores para o desenvolvimento da Sociologia da Musica, area
na qual Silbermann publicou varios estudos. A partir desses autores a Sociologia da
Arte tendeu cada vez mais a encarar os fenémenos artisticos tendo como suporte a
andlise das relacdes sociais. De certa forma, isso conduziu outros estudos,
principalmente de inspiracdo filoséfica, como os de Georg Lukdacs, Lucien
Goldmann, Walter Benjamin, Etienne Souriau, Arnold Gehlen e Jean Cassou.

Sobre os soci6logos da arte de tendéncia empirista, SILBERMANN
(1971, p. 28-31) afirma que os mesmos nunca tiveram dificuldade em reconhecer
que os consumidores de arte, em todos os tempos, fizeram parte da vida artistica.
Contudo, no cendrio da sociedade artistica, a andlise baseada na relacdo entre
grupo produtor e grupo consumidor nfdo pode ser considerada somente em termos
de causa e efeito, mas também em termos de interdependéncia, de correlacio e de
interacdo. Deve-se considerar o espectador, o ouvinte ou o leitor em suas

estruturas sociais, tratando de suas funcées e de seu comportamento para obter a
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realizacdo daquilo pelo que se interessa a Sociologia da Arte: a vivéncia artistica. Os
campos de acdo das artes devem ser considerados a luz das relacdes do individuo
ou do grupo e é a vivéncia artistica que permite estabelecer estas relacdes. A
vivéncia artistica pode criar campos de acdo cultural, somente ela pode ser ativa,
social. Somente ela pode estar como fato social, na origem e no centro da
Sociologia, delimitado e observado com uma precisdo tdo consideravel a respeito
de trés dados sociais fundamentais: natureza, mutabilidade e dependéncia.

Por fim, a Sociologia da Arte tem como principal objetivo estudar
processos artisticos totais, enunciando a interacio e a interdependéncia do artista,
da obra de arte e do publico, a partir do ponto de vista de sua significacdo com as
formas artisticas. Essa disciplina tem como objetivo estudar o artista como
elemento do processo total, descrevendo-o e analisando sua situacdo e suas
relacOes sociais, quer se trate de grupos de artistas criadores ou executantes.
Portanto, o sociélogo da arte examina o papel de fatores tais como a origem social
de certas categorias de artistas, recompilando e analisando informacoes sobre a
origem étnica do artista, sua condi¢cdo econdmica, seu nivel educacional, assim
como dados sobre seu estilo de vida, sua resisténcia, seus habitos de trabalho, seus
contatos sociais e suas atitudes possiveis e reais. Deste modo, para construir a
imagem completa, a Sociologia da Arte se dedica ao conhecimento sociolégico da
obra de arte e ao fazé-lo, ndo intenta analisar a obra em si mesma, mas concentra

sua atencdo na acio socioartistica.
A criacdo artistica como objeto de um estudo socioldgico
Entre os autores cldssicos do pensamento sociolégico que se

interessaram pela arte como objeto de investigacdo, Georg Simmel obteve grande
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destaque. Embora o fenémeno artistico seja um tema constante em seus ensaios,
estes se aproximam mais de uma abordagem estética do que sociologica®,
principalmente porque o autor concebe a obra de arte como um construto humano
surgido a partir da relacdo de estranheza entre o “processo da vida” e a “criacéo da
alma”. Apesar disso, Simmel nunca deixou de salientar a relacdo das
transformacdes sociais e histéricas com o fenémeno artistico. Um dos pontos
decisivos para entender suas andlises sobre a arte é a noc¢éo de cultura que norteia
véarios de seus escritos.

No ensaio chamado O conceito e a tragédia da cultura, SIMMEL (2005)
trata da relacdo do ser humano com a realidade do mundo, o que dé inicio ao
processo entre sujeito e objeto. Segundo o autor, a cultura surge a partir da
aproximacdo entre a “alma subjetiva” e o “produto espiritual objetivo”, resultando
do movimento de sintese desses dois elementos, sendo que nenhum deles a
contém por si sé. A partir da conclusio de uma obra cultural, esta ndo apenas passa
a ter uma existéncia objetiva e uma vida prépria, como passa a ter uma existéncia
auténoma. O carater fetichista que Karl Marx confere aos objetos econdémicos a
época da producdo das mercadorias constitui, para Simmel, apenas um caso
especial e modificado do destino dos conteudos materiais®’. Para Simmel, o ser
humano cria algo objetivo e autébnomo, que torna o caminho para o

desenvolvimento do sujeito de si mesmo para si mesmo, o que constitui o conceito

26 A obra de Georg Simmel é vasta e com ampla abordagem temética. Os ensaios Estética e
Sociologia (SIMMEL, 1998), Filosofia da paisagem (SIMMEL, 1996) e El problema del estilo (SIMMEL,
2000) podem fornecer um panorama de sua producéo acerca do fendomeno artistico.

27 No primeiro capitulo da obra O Capital, Marx trata sobre o processo de abstracéo relacionado a
mercadoria, que constitui a base da alienacfio - acio pela qual um individuo ou grupo se torna
estranho aos resultados ou produtos, substituindo a totalidade que expressa o universal e o
concreto, pela imediaticidade. Ao se distanciar da natureza e de sua atividade criadora, o ser
humano passa a ser apenas uma coisa e o objeto passa a ter mais valor que ele préprio (MARX,
1983).
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de cultura. Esse elemento integrante e condicionante da cultura é predeterminado
a um desenvolvimento préprio, que consome continuamente forcas dos sujeitos.
Contudo, o desenvolvimento do sujeito nao consegue acompanhar o
desenvolvimento do objeto e é nesse estdgio, entdo, que ocorre a “tragédia da
cultura”.

Influenciado pelo pensamento de Simmel, Walter Benjamin trata sobre
a autonomia da obra de arte, analisando as causas e consequéncias da destruicdo
da aura, que consiste em tudo aquilo que é eliminado a partir do processo de
reproducio, ja que as obras de arte sdo objetos individualizados e unicos. Segundo
BENJAMIN (1978), o que a reproducéo produz é a alienacio do objeto reproduzido
do dominio da tradicio. Dessa forma, a unicidade da obra da arte tem a ver com o
ritual e com a tradicdo, j4 que as mais antigas obras de arte serviam a rituais
magicos e religiosos. Com a reproducdo em série, a contemplacio ligada a aura da
obra de arte, ou seja, o valor de culto cedeu lugar ao valor de exposi¢cdo e, com a
exacerbacdo deste, aumentam as ocasides para que as obras de arte sejam
expostas.

O debate sobre a relacdo entre arte e sociedade leva a duas atitudes
filoséficas opostas. A primeira trata da defesa da “arte pela arte”, e consiste na
afirmacdo de que a arte s6 é arte se for pura, ndo estando ligada as circunstancias
histéricas, econ6micas, politicas e sociais. A segunda defende uma “arte engajada”,
na qual o artista deve tomar uma posicdo critica, lutando por transformar a
sociedade e conscientizar o publico. Essas duas atitudes sdo problemadticas. A
primeira, porque desemboca no formalismo, em que a perfeicio da forma da obra
de arte é que conta e ndo o seu conteudo. A segunda reserva-se ao conteudismo, no

qual a mensagem que a obra de arte deve passar é a preocupacao central, mesmo
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se esta ndo tiver uma forca inovadora. Além disso, ao buscar compreender o papel
do artista na sociedade, essas duas posicdes levantam uma questéo filoséfica a ser
discutida: o artista como criador.

Entre as disciplinas que tratam da arte, a Estética é a que mais se
preocupa com o processo intuitivo do artista na producio da obra de arte. Tendo
como base a reflexdo estética, o socidlogo mexicano Lucio Mendieta y Nufiez ao
considerar a arte sob o ponto de vista sociol6gico, define-a como um “... fen6meno
social de intuicdo criadora que se concretiza na obra do artista, com o objetivo de
suscitar no homem e na sociedade emocdes estéticas, sentimentos de admiracéo e
sublimacdes coletivas” (MENDIETA y NUNEZ, 1967, p. 54). Ao comentar sobre a
concluséo a que chega o fildsofo Benedetto Croce na sua obra Brevidrio de estética
(CROCE, 2001), Mendieta y Nuflez chama a atencdo para algo misterioso e
indescritivel que é a inspiracdo ou a intuicio do artista. Segundo o autor, a intui¢cdo
¢ um fendmeno psicolégico encontrado em diversos atos da vida humana. Assim,
para distinguir a intuicdo artistica de qualquer outra, o autor afirma que esta é
intuicdo criadora.

O autor trata a arte como uma forma de comunicacdo humana, um
produto social que assinala emocdes estéticas ao se manifestar na vida interior dos

individuos. Para o mesmo,

o elemento social da arte é derivado das interacdes humanas que, no
tempo, criam uma série de conceitos, de ideias, de sentimentos coletivos
nos quais o artista necessariamente se inspira, pois se dele se afasta, sua
obra torna-se vazia de interesse e nio pode despertar qualquer emocdo.
(MENDIETA y NUNEZ, 1967, p. 70).
Desse modo, argumenta que a Sociologia deve complementar-se com as
teorias que buscam explicar a emocao estética.

Mendieta y Nufiez apresenta uma proposta metodolégica de Sociologia

124



2015 — Ano | = Volume | = Numero Il ISSN — 2358-7482

” j [D-Sophia
& é

-, gf«:’ e
- )

e
-
=t

l Revista eletronica de investigagao filosofica, cientifica e tecnologica

=8

da Arte em que considera outras disciplinas que tratam sobre a arte como pontos
de referéncia da referida disciplina, cujo objeto de estudo seria a arte em sua
realidade social. Para o autor, o conteudo da Sociologia da Arte compreenderia a
arte como fendmeno social, sua relacio com outros fatores sociais, as relacdes
inter-humanas que derivam dela, a influéncia do meio fisico e social, a influéncia
social da arte e a sintese: a arte como fator de convivéncia humana. Outras
questdes importantes sdo apontadas pelo autor, como a classificacdo das artes em:
artes musicais (musica e canto); artes plasticas (arquitetura, escultura e pintura);
artes literdarias (poesia e prosa) e artes complexas (danca, drama, comédia, cinema
e radio).

A intuigdo criadora, conceito tdo valioso para a proposta de estudo de
Mendieta y Nufiez, desemboca na relacdo individuo e sociedade, tema tratado
também por outros autores, como o antropélogo argentino Néstor Garcia Canclini.
Num de seus estudos, CANCLINI (1979) comenta as contribuicdes de Sartre em
Critica da razdo dialética (SARTRE, 2002), em que se dedicou a elaborar um
sistema dialético de mediacdes entre o social e o individual, entre a producio
coletiva e a de cada artista. Para Canclini, apesar da proposta de Sartre ser
inovadora, ela reincide em “antigos vicios”, como o de tratar o individuo e a
sociedade como unidades separadas e estanques, colocando o artista solitdrio e o
contexto social em polos opostos. Desse modo, é o predominio da consciéncia
individual que orienta a obra de Sartre, levando-o a acreditar que nfo é a condicdo
de classe que opera no individuo, mas é este que inventa a partir da tomada de
consciéncia da sua situacdo objetiva.

Tendo isso em vista, o autor afirma que a Sociologia é responsdvel por

desafiar a Teoria e a Histdria da Arte a reconhecerem os condicionamentos
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decorrentes da producéo, circulacio e consumo de bens artisticos, contribuindo
para que a andlise ndo se paute somente na idealizacdo do artista como génio e na
sacralizacdo das obras. Assim, a partir de algumas pesquisas sociol6gicas como as
de Raymond Moulin e de Pierre Bourdieu, o autor chega a concluséo de que “.. o
objeto de estudo da estética e da histéria da arte ndo pode ser a obra, mas o
processo de circulacdo social em que os seus significantes se constituem e variam.”
(CANCLINI, 1979, p. 12). Para o autor, a Sociologia da Arte, que deveria tornar
possivel tal conhecimento, ainda nfo existe como disciplina cientifica
fundamentada teoricamente, tendo um numero considerdvel de pesquisas
particulares que a avalizem. Essa disciplina se constitui num “campo de
problemas” delimitado por estudos de orientacdes divergentes.

Considerando essas questdes, CANCLINI (1979, p. 13-14) apresenta um
esquema no qual agrupa as principais teorias que tratam sobre o fenémeno
artistico em quatro orientacdes distintas: a Sociologia da Arte como parte de uma
Sociologia do Espirito ou Sociologia das Obras da Civilizacdo, expressdo de Georges
Gurvitch e da qual também fazem parte Jean Duvignaud e os historiadores da
Escola de Warburg, como Aby Warburg e Erwin Panofsky; a Sociologia Empirista
ou Funcionalista, representada por Vytautas, Kavolis, Robert Escarpit e Alphons
Silbermann; a Sociologia Estrutural, que estuda a correlacdo das estruturas
artisticas com as sociais e nfo constitui uma tendéncia homogénea, reunindo
autores como Lucien Goldmann, Pierre Francastel e Pierre Bourdieu; e a Sociologia
Marxista, representada por Georg Lukdcs, Boris Arvatov, Antonio Gramsci, Galvano
della Volpe, Theodor W. Adorno, Walter Benjamin, entre outros.

De acordo com o autor, essa classificacio nfio deve ser vista com

rigidez, ndo s6 porque certos autores adotam contribuicdes das outras correntes
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tedricas, mas porque existe caréncia de um contexto teérico unico. A reflexio
tedrica deve construir o objeto de estudo, mas é preciso pensa-la na pratica,
combinando o trabalho teérico com o empirico. Ao chamar a atencio para a ndo
rigidez de sua classificacéo, Canclini tem em mente autores como Pierre Bourdieu,
que nio s6 foi influenciado por diferentes orientacdes tedricas, como conciliou
teoria e pratica em muitos dos estudos que realizou. E preciso salientar que, em
seus estudos, Bourdieu desenvolveu uma nova maneira de tratar o fen6meno
artistico, dialogando com os estudos classicos e incorporando inovacées.

Numa de suas conferéncias, Pierre Bourdieu afirma que “a Sociologia e
a arte nio fazem um bom par”. Isto porque “o universo da arte é um universo de
crenca, crenca no dom, na unicidade do criador incriado, e a irrupcéo do sociélogo
que quer compreender, explicar, tornar compreensivel, causa escandalo”
(BOURDIEU, 1983, p. 162-163). Assim, o autor questiona algumas ideias
estabelecidas sobre a Sociologia da Arte e da Literatura. A primeira delas é de que
a sociologia pode responder as questdes relativas ao consumo cultural, mas ndo a
producio. J4 que nio se pode compreender a producido naquilo que ela tem de
mais especifico, ou seja, enquanto producio de valor e de crenca, a nio ser que se
considere, a0 mesmo tempo, o espaco dos produtores e o espaco dos
consumidores. A outra ideia estabelecida é a de que a Sociologia nivela e reduz a
criacdo artistica, colocando os grandes e os pequenos artistas no mesmo plano.

A criacéio artistica é descrita por BOURDIEU (1983, p. 164-165) como o
encontro entre um habitus socialmente constituido e certa posicdo também
instituida, ou possivel, na divisdo do trabalho de producdo cultural e na divisdo do
trabalho de dominacio. Bourdieu concebe uma “Sociologia das Obras Culturais”

como responsavel por tomar como objeto o conjunto das rela¢des A1) objetivas e
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efetuadas sob a forma de interacdes do artista com outros artistas e, também, dele
com o conjunto dos agentes engajados na producdo da obra ou pelo menos do
valor social da obra, como criticos, diretores de galerias e mecenas. Portanto, o
autor toma como objeto o campo de producdo cultural e a relacdo deste com o
campo dos consumidores.

Os campos de producio cultural propéem um espaco de possiveis
aqueles que neles estdo envolvidos. Esse espaco de possiveis define o universo de
problemas, de referéncias e de marcas intelectuais dos produtores culturais de
determinada época, fazendo com que estejam situados uns em relacéo aos outros.
Além de situados e datados, os produtores culturais sdo relativamente autébnomos
em relacdo aos determinantes do ambiente econémico e social. Assim, cada artista
ou literato sé existe e subsiste de acordo com as limitacdes do campo, criando seu
proprio projeto criador em funcdo da sua percepcéo das possibilidades disponiveis
e inscritas em seu habitus®, por certa trajetéria e pela escolha ou recusa dos
possiveis. Portanto, para compreender uma obra cultural é preciso compreender

também o campo de producio e a posicdo do produtor nesse espaco.

Os métodos de interpretacao documental

Nos seus primoérdios, sdo escassas as pesquisas da Sociologia que
utilizam materiais visuais ou fazem uso de um estilo literdrio. Uma das razdes
dessa exclusio se deve ao caminho que essa disciplina teve que seguir para poder
afirmar seu estatuto cientifico. Segundo MARTINEZ (2006), para que a Sociologia

se estabelecesse como ciéncia, os soci6logos se viram obrigados a abandonar os

28 Em suas obras, Pierre Bourdieu define habitus como um “sistema de disposicdes duraveis,
estruturas estruturadas predispostas a funcionar como estruturas estruturantes” (BOURDIEU,
2004). O habitus constitui o produto de interiorizacdo das estruturas objetivas que tendem a
produzir praticas e carreiras objetivamente ajustadas 4s mesmas.
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elementos visuais e literarios de seus estudos e elaborarem métodos ligados ao
conhecimento das Ciéncias Exatas, que ofereciam maiores possibilidades de expor
os dados da sociedade. Portanto, foram deixados de lado todos os materiais,
documentos e métodos que nio apontassem para um conhecimento quantificavel.

Essa exclusio de materiais visuais na Sociologia fez com que os
métodos utilizados pelos sociélogos néo se tornassem adequados para a anélise e a
utilizacdo de imagens. O soci6logo que atualmente pretende utilizar imagens em
suas investigacdes tera que enfrentar essa questio. Em seu artigo, MARTINEZ
(2006) comenta sobre o método de interpretacio documental do soci6logo Karl
Mannheim como um modelo exemplar para fazer uso da imagem em Sociologia. A
adequacdo do método de MANNHEIM (1986) a anélise de imagens se deve ao fato
de que o autor elaborou um método de interpretacio dos fendmenos culturais
baseando-se nos avancos metodolégicos da Histéria da Arte, campo em que os
documentos visuais estdo no centro de interesse do pesquisador. Utilizado no
campo da Estética, o método imanente consiste em descrever os aspectos estéticos
formais de uma obra de arte, analisando caracteristicas estéticas e tematicas
presentes nela. Nao se trata do método genético de estudar a obra em si, mas
analisar o contexto social e histérico em que ela foi feita. Mannheim encontra a
sintese entre o método do imanente e o0 método genético no método que denomina
interpretacdo documental.

Na Histéria da Arte, Erwin Panofsky desenvolveu um método de
interpretacdo documental em trés niveis semelhante ao de Karl Mannheim. A
definicdo de seu método iconolégico aparece primeiramente na obra Estudos de
iconologia, publicado originalmente em 1939 (PANOFSKY, 1995). Esse texto, que

foi reeditado como introducéo do livro Significado nas artes visuais (PANOFSKY,
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2007), apresenta um método de abordagem da obra de arte a partir de trés
operacdes relacionadas. O autor define esses trés niveis tendo como objeto de
interpretacdo no tema ou significado da obra de arte. O primeiro deles é o tema
primdrio ou natural, que se divide em fatual e expressional e que constitui o mundo
dos motivos artisticos. A enumeracdo desses motivos resulta na descricdo pré-
iconogrdfica que, por sua vez, procede da interpretacio feita a partir da
familiaridade com objetos e eventos. O tema secunddrio ou convencional é
apreendido pela percepcdo a partir da ligacdo de motivos artisticos com assuntos e
conceitos, constituindo, entdo, o mundo das imagens, estdrias e alegorias. Nesse
nivel, o ato de interpretacdo é conhecido como andlise iconogrdfica, que necessita
do conhecimento de fontes literarias. O significado intrinseco ou conteudo é um
principio que sublima e explica os acontecimentos visiveis e sua significacdo
inteligivel e que determina até a forma sob a qual o acontecimento visivel se
manifesta. Constitui o mundo dos valores simbdlicos, cuja anélise é a interpretac¢do
iconoldgica e que necessita de uma intuicdo sintética, ou seja, da familiaridade com
as tendéncias essenciais da mente humana, condicionada pela visdo de mundo do
intérprete.

Diante disso, vale ressaltar a importancia do método de interpretacio
documental elaborado por Panofsky e, ainda, a grande contribuicio que seus
estudos trouxeram para o desenvolvimento das pesquisas em Histéria da Arte nos
primordios do século XX. Além do mais, no ambito da Sociologia contemporanea,
suas obras influenciaram de forma decisiva as teorias desenvolvidas por Pierre
Bourdieu, tanto em torno do conceito de habitus, que possui forte referéncia as

andlises realizadas por Panofsky em Arquitetura gdtica e escoldstica (PANOFSKY,
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2001)*°, como em seus estudos sobre o fenémeno artistico, que forneceram uma
nova direcdo as pesquisas em Sociologia da Arte. Pode-se citar dentre esses
dltimos, a obra Un art moyen, na qual BOURDIEU (1965) trata a fotografia como
uma producdo social e expressio de uma cultura especifica, nio como uma
linguagem, diferentemente de como fazem os estudos de Semidtica e de Estética. O
autor realiza uma andlise dos processos de interiorizacdo da objetividade que
conduz a constituicdo de sistemas de disposicdes conscientes e perdurdveis que
sdo os costumes e os ethos de classe.

Outro estudo importante é Images d’Algérie (BOURDIEU, 2003), que
inclui fotos da época em que o sociélogo realizou alguns estudos etnograficos na
Argélia. Bourdieu viveu na Argélia durante o periodo da Guerra de Libertacéo,
quando cumpria servico militar. Depois, realizou atividades como docente no pais,
assumindo o cargo de professor assistente na Faculdade de Letras de Argel. Nesse
momento de sua trajetdria intelectual se concretizou sua passagem da Filosofia
para as Ciéncias Sociais, especificamente a Etnologia. Essa obra comecou a ser
organizada pelo autor e s6 foi publicada apés seu falecimento. Trata-se de um
livro-catdlogo planejado para uma exposicdo levada para o Instituto do Mundo
Arabe e realizada entre 23 de janeiro a 2 de marco de 2003, em Paris. Ela mostrou
cerca de 120 das 2000 fotografias feitas por Bourdieu na Argélia, entre 1958 e
1961%.

As fotos publicadas nessa obra serviram para sustentar suas andlises

acerca dos costumes e praticas dos argelinos, feitas em seus estudos sobre a

29 Bourdieu traduziu essa obra de Panofsky para o francés e elaborou um Posfacio em que discute
sobre o conceito de habitus. Esse texto ganhou um novo titulo pelo autor quando editado em
portugués, sendo chamado: Estrutura, habitus e prdtica (BOURDIEU, 2004).

30 Algumas dessas fotografias foram publicadas no Brasil pela Revista de Sociologia e Politica
(2006, p. 97-123) e no livro Esboco de autoandlise (BOURDIEU, 2005, p. 23-32).
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etnologia Cabila (BOURDIEU, 2002). Dentre outras coisas, o autor fotografou
homens e mulheres, idosos e criancas em suas atividades cotidianas, observando o
comportamento desse povo e as relacdes de género e de geracdes. E visivel em
seus registros a maneira de vestir dos argelinos e a posicdo corporal dos mesmos,
estas que sdo tratadas pelo autor como hexis corporal, ou seja, como a
incorporacéo das estruturas manifestada nas relacdes sociais, como caracteristicas
“moldadas no corpo”. Bourdieu mostra em suas fotografias a relacio modernidade
versus tradicdo na Argélia, constatando a presenca do capitalismo e as formas de
comércio local. Ele ainda registra a paisagem local e a interferéncia humana,
indicando de que forma se dava a relacdo dos habitantes daquela regido com o
ambiente geografico.

Em seus trabalhos, Bourdieu faz uso de imagens tanto como objeto de
estudo, como técnica documental. Em A distincdo, BOURDIEU (2007) apresenta
uma andlise do ethos e do gosto como a ética e a estética realizadas nos individuos.
Sua densa pesquisa concilia teoria sociol6gica e pesquisa empirica fazendo uso de
materiais visuais variados, desde fotografias amadoras até fotografias artisticas,
pinturas e imagens publicitdrias, além de vérios tipos de graficos. Outro estudo
importante realizado por ele é O amor pela arte (BOURDIEU e DARBEL, 2003).
Apesar de ndo utilizarem imagens reais nessa obra, os autores analisam o consumo
estético e o imagindrio visual, estudando o perfil do publico e a frequéncia de visita
aos museus, 0 acesso aos bens artisticos e a organizacdo do gosto conforme a
origem social, ele mostra como o gosto pode ser explicado como uma qualidade
adquirida na vida social. Os autores chegam a conclusido de que para as camadas
sociais médias o gosto é funcional, possuindo um valor util que se apresenta nas

praticas cotidianas diferentemente da representacio erudita e estética, para as
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quais as camadas cultas, recebem um longo treinamento do olhar para adquirir a
capacidade de ler as obras pelo ponto de vista formal. Essa abordagem, presente
em toda a producéo cientifica do autor acerca do objeto artistico, despertou vdrias

polémicas e trouxe uma nova perspectiva para os estudos de Sociologia da Arte.

Consideracdes finais

Em seu conjunto, os estudos cldssicos da Sociologia da Arte ndo
conseguiram sistematizar um corpo tedrico para tratar sobre o fenémeno artistico,
conservando abordagens especificas sem grandes avan¢os metodolégicos. Porém,
as anélises realizadas por autores como Simmel e Benjamin j4 apontavam a
complexidade e a autonomia da obra de arte enquanto objeto cultural. Em parte,
pode-se considerar que os avancos metodolégicos se deram a partir dos métodos
propostos por Mannheim e Panofsky, que salientaram a importancia dos aspectos
formais da obra de arte para tratar do contexto social e histérico em que ela foi
realizada.

Partindo dessas leituras, a obra de arte pode ser encarada tanto como
uma forma de conhecimento sociolégico sobre o artista, quanto um objeto em si
mesma, pois esta possui um estilo proprio e faz referéncia aos aspectos histéricos e
sociais vivenciados pelo artista. E justamente nesse ponto que se situa a
importancia da vivéncia artistica, que Silbermann elegeu como principal interesse
da Sociologia da Arte. Contudo, a proposta metodolégica e os conceitos
desenvolvidos por Bourdieu contribuiram de forma significativa para o avanco e o
estatuto cientifico da Sociologia da Arte. Tanto que os conceitos de habitus e
campo, aliados as noc¢des de estilo de vida e gosto, ganharam cada vez mais espaco

em pesquisas recentes da disciplina em questio.
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Embora Mendita y Nufiez chame a atencfo para a intui¢do criadora do
artista como fator determinante para que a obra de arte desperte emocdo estética,
é preciso lembrar, conforme salientam Canclini e Bourdieu, de que a Sociologia da
Arte nfo pode se pautar em andlises que considerem o artista e a sociedade como
unidades separadas. Isso porque a crenca no dom do artista, ou seja, do “criador
incriado”, é insuficiente para o desenvolvimento de estudos sobre o fené6meno
artistico. Por essa via, a Sociologia da Arte consegue avancar metodologicamente,
no sentido de que pode fornecer uma abordagem diferente da Histéria da Arte, da
Estética, da Semiotica e até mesmo da Sociologia Visual, consideradas disciplinas

afins e para as quais pode contribuir.
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