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Resumo: O objetivo desta pesquisa é apresentar 0s pressupostos tedricos que destacam a
relevancia da musicalizagcdo no espaco escolar, a fim de compreendé-la como um recurso
potencialmente significativo que pode contribuir para o desenvolvimento das funcdes
psicol6gicas superiores, sobretudo no que se refere a atengéo, concentracdo e memoria. Para
tanto, levantamos as seguintes probleméticas: Qual o conceito de musica? Qual a relevancia da
musica no contexto escolar? Qual o histdrico da educagdo musical no Brasil? Quais préaticas de
musicalizacdo podem ser utilizadas pelos docentes? Partimos do pressuposto de que a
musicalizacdo promove um ambiente receptivo e acolhedor para a aprendizagem pois,
representa uma importante fonte de estimulos, equilibrio e felicidade para os estudantes. Trata-
se de uma pesquisa cujo carater é bibliogréfico, toma por base os aportes tedricos que discutem
atematica e demonstra a importancia da musicalizagao no contexto escolar; a linguagem musical
como recurso lidico de aprendizagem; a muasica no contexto do componente curricular de Arte;
legislagéo e a educacé@o musical; o valor educativo da musica e metodologias para trabalhar a
educacd@o musical. Nesse sentido, apresentamos o conceito de musica, a histéria e a memoria
da educacdo musical no Brasil, a Arte enquanto disciplina e componente curricular na escola,
com intuito de problematizar sobre a relevancia da musica e seus beneficios no melhoramento
das capacidades cognitiva, social e cultural, colaborando em diversas areas do conhecimento
como a matemaética, linguagens e filosofia. Em virtude dessa flexibilidade, a interdisciplinaridade
entre a misica e a educagdo € vista como um poderoso instrumento para viabilizar um
crescimento exponencial da capacidade de aprendizagem de inimeros discentes, possibilitando
um ambiente de incluséo e socializacéo.
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Abstract: The objective of this research is to present the theoretical assumptions that highlight
the relevance of musicalization in the school space, in order to understand it as a potentially
significant resource that can contribute to the development of higher psychological functions,
especially with regard to attention, concentration and memory. To this end, we raise the following
issues: What is the concept of music? What is the relevance of music in the school context? What
is the history of musical education in Brazil? What musicalization practices can be used by
teachers? We assume that musicalization promotes a receptive and welcoming environment for
learning as it represents an important source of stimulation, balance and happiness for students.
This is research whose nature is bibliographic, based on theoretical contributions that discuss the
topic and demonstrates the importance of musicalization in the school context; musical language
as a playful learning resource; music in the context of the Art curricular component; legislation
and musical education; the educational value of music and methodologies for working on musical
education. In this sense, we present the concept of music, the history and memory of musical
education in Brazil, Art as a discipline and curricular component at school, with the aim of
problematizing the relevance of music and its benefits in improving cognitive, social and social
skills. cultural, collaborating in different areas of knowledge such as mathematics, languages and
philosophy. Due to this flexibility, the interdisciplinarity between music and education is seen as
a powerful instrument to enable exponential growth in the learning capacity of countless students,
enabling an environment of inclusion and socialization.
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1 INTRODUCAO

A musica é a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de
expressar e comunicar sensagles, sentimentos, pensamentos e melhor
compreensao para assimilacdo dos objetivos e conteldos que sdo propostos
para os educandos, por meio da organizacao e relacionamento expressivo entre
0 som e o siléncio. A musica esta presente em todas as culturas, nas mais
diversas situacdes e faz parte da educacao ha muito tempo.

A integracdo entre os aspectos sensiveis, afetivos, estéticos, cognitivos,
assim como a promocado da interacdo e comunicagdo social, conferem caréater
significativo a linguagem musical.

O trabalho se justifica pela necessidade em compreender a importancia
da musica como um recurso significativo no contexto escolar, que contribui
diretamente para o desenvolvimento e aprendizagem, uma vez que beneficia o
desenvolvimento psicomotor, sécio afetivo, cognitivo e linguistico, além de ser
facilitadora do processo de aprendizagem. A musicalizacdo € um processo de
construgéo do conhecimento, favorecendo o desenvolvimento da sensibilidade,
criatividade, senso ritmico, do prazer de ouvir musica, da imaginacao, memoria,
concentracdo, atencdo, do respeito ao préximo, da socializacéo e afetividade,
também contribuindo para uma efetiva consciéncia corporal e de movimentacgao.

E relevante que se ofereca aos alunos um leque variado de experiéncias
musicais, trabalhando por meio das musicas a atencdo e a discriminacdo
auditiva, bem como a meméria auditiva. A musicalizacdo, em qualquer etapa da
Educacao Bésica, esta relacionada a uma motivacdo diferente do ensinar em
que é possivel favorecer a autoestima, a socializacado e o desenvolvimento do
gosto e do senso musical dos estudantes.

Assim, a presente investigacao tem como objetivo investigar a tematica
da musicalizagcdo no espaco escolar, abordando as discussfes que visam
esclarecer a importancia de metodologias inovadoras para trabalhar de forma
dindmica na escola. Para tanto, o trabalho ancora-se numa pesquisa
bibliografica a partir da analise, catalogacéao e fichamento de livros, periddicos e
banco de dados, no sentido de confrontar as discussdes pertinentes dos

diferentes aportes tedricos para melhor compreenséo do tema.
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O texto esta organizado em duas sec¢fes. Na primeira secao trazemos a
baila o conceito de musica e o historico da educacdo musical no Brasil. Na
segunda secdo apresentamos a importancia da musicalizacdo no contexto
escolar; a linguagem musical como recurso ativo de aprendizagem, a musica no
contexto das disciplinas e/ou componentes curriculares e algumas sugestdes de
procedimentos metodologicos que podem ser utilizados para o trabalho com

musica no contexto escolar.

2. A MUSICA E SUAS DIVERSAS MANIFESTACOES

A musica é uma das importantes “maneiras” de expressdo humana, o que
por si so justifica sua presenca no contexto da educacéo e na disciplina de Artes,
de forma a interagir com o desenvolvimento cognitivo dos educandos. O uso da
musicalidade no contexto educacional tem sido um suporte para atender a varios
propésitos como a formacédo de habitos, atitudes e comportamentos, uma vez
que a musica encontra-se presente nas diversas situa¢des da vida humana
(CASTILHO, 2009).

A musica é uma lingua familiar a todos os povos que transmite
mensagem, emoc¢ao ou uma disposicdo emocional que toda a pessoa
compreende. De acordo com Lévi-Strauss (1991), masica € uma lingua, mas nao
se compara as palavras da lingua falada. Sdo apenas as notas que, quando
organizadas entre si, ja formam diretamente a sentenca.

A musica expressa, conforme as diferentes épocas e culturas, diferentes
sentimentos e/ou ideologias. A musica € uma forma de comunicacdo entre
diferentes tipos de grupos sociais. Segundo Bona (1997, p.2) “a musica é a arte
de manifestar os diversos afetos da nossa alma mediante o som”. O autor mostra
gue musica é arte e, além disso, uma arte constantemente presente na vida
humana.

Conforme nos ensina Jeandot (1990, p.15), “a musica é uma linguagem
universal, mas com muitos dialetos, que variam de cultura para cultura”. Verifica-
se, desta forma, que todas as culturas tém manifestacdes musicais. A musica €

limitada a um grupo social e é, em outras palavras, a arte de combinar 0os sons
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conforme a melodia, harmonia e ritmo. Sob esse pressuposto, a musica, como
toda manifestacao artistica, € produto cultural. A finalidade desta arte € suscitar
uma experiéncia estética no ouvinte, sentimentos ou ideias. Entende-se ainda
gque a musica, como forma de expressdo do ser humano, traz consigo a
possibilidade de exteriorizar as alegrias, as tristezas e as emoc¢des mais
profundas do ser humano.

Para Schiller (1959, p.817), “o caminho do ouvido é o mais direto para o
nosso coragao e o mais facil de percorrer”. A musica € um estimulo que afeta o
campo perceptivo do individuo. A compreenséo da musica consiste na faculdade
basica e comum a todo ser humano de criar representacées mentais, onde se
tem a capacidade de vibrar com ela. A musica € a brilhante organizagao de sons
e siléncio, ou seja, a combinacédo perfeita de ritmo, harmonia e melodia. Pode-
se definir a musica como a arte de produzir efeitos estéticos através de
fendbmenos acusticos, uma definicdo mais ampla e precisa.

A abrangéncia daquilo que é aceito como musica varia de cultura para
cultura e de tempos em tempos. Outras versdes (re)elaboradas a partir desta
definicdo admitem algum tipo de evolucdo musical de carater cultural ou social.

Desse modo, Howard (1984, p.23) argumenta que “a musica é a relagao
entre 0s sons e nao o proprio som, qualquer que seja o grau de artificio e de
complexidade de sua sucessado”. A musica passa a ter um carater de fonte
histérica, quando os compositores transmitem através das letras seus elogios ou
indignacdes sobre determinados fatos historicos.

Musica é uma seducédo, um encantamento e quando esta relacionado aos

estudantes sua importancia aumenta, pois:

A crianca € muito afetada pela Musica na questdo da sensibilizacédo
afetiva e sensorial conduzindo-a a expressar aquilo que sente. A crianga vive em
um mundo totalmente musical, ou seja, um mundo no qual sons, ritmos e
melodias misturam-se entre si. Estudos afirmam que a sua sensibilidade é
extremamente apurada para a captacdo deste universo sonoro. A crianga ja

sente o som desde o ventre materno através do cora¢do (JEANDOT,1990, p.13).
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Para Snyders ( 1997, p.105) “a musica € o meio de exprimir o que s6 &
exprimivel em musica”. Entende-se entdo que, por meio da musica, as pessoas
podem exprimir suas vontades, anseios e colocar seus pontos de vista de
maneira que a letra da musica se torne seu discurso. A musica é entendida
como uma complexa organizag¢do dos fenbmenos acusticos com o0 objetivo de
alcancar um fim estético ou simplesmente para alegrar os cora¢gfes e a mente
humana.

Logo, é possivel perceber que todas estas definicbes concordam que
musica € algo maravilhoso, algo mais do que o fato simples de combinar os
diferentes sons artisticos. A musica tem suas qualidades, afeta a atmosfera, o
intelecto, as emocdes e o espirito das pessoas. Por essa razdo a masica € muito
importante em todas as fases da vida e pode ser usada como momentos para

diversao, reflexdo e também de aprendizagem escolar (JEANDOT,1990).

2.1 Histéria e Memoéria da Educacgédo Musical no Brasil

O ensino de musica nas escolas publicas brasileiras, na primeira metade
do século XX, estava baseado em aulas de canto e o trabalho com artes
baseava-se na transmissdo de padrbes e modelos das classes sociais
dominantes. “Na escola tradicional, valorizavam-se principalmente as
habilidades manuais, os ‘dons artisticos’, os habitos de organizacao e precisao,
mostrando ao mesmo tempo uma visdo utilitarista e imediatista da arte” (BRASIL,
1997, p.23). Assim, conforme relata os Parametros Curriculares Nacionais de
Arte (PCNs), o ensino desta disciplina era voltado, essencialmente para o
dominio técnico, mais centrado na figura do professor, a quem competia
‘transmitir’ aos alunos os codigos, conceitos e categorias que tinham em comum,
sempre, a reproducao de modelos.

Percorrendo a historia da musica nas escolas brasileiras, tem-se que na
década de 1930, a énfase era dada ao ‘Canto Orfebnico’, que tinha como
principal propulsor o compositor Villa-Lobos. Este trabalho era dirigido através
de orientacbes musicais e “procurou difundir ideias de coletividade e civismo”

(BRASIL, 1997, p.24). Desta forma, 0 que ocorreu é que este projeto de musica

Revista Mundi Engenharia, Tecnologia e Gestdo. Paranagua, PR, v.9, n.3, 2024.



na escola acabou transformando a aula de musica em uma teoria musical, com
a memorizacao de pecas orfebnicas de carater folclérico, civico e de exaltacao.

Logo apds, o Canto Orfebnico foi substituido pela Educagdo Musical,
criada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Brasileira de 1961, vigorando
efetivamente a partir de meados da década de 1960. Passa a existir, neste
momento, outro enfoque no ensino de musica, tendo ela variagbes e sendo
trabalhada de modo que ela possa ser sentida, tocada, dancada, além de
cantada pelos alunos.

Na década de 1960 a educacdo musical passa a ter outros rumos e, de

acordo com Beyer (2000), o papel do professor consiste agora mais em preparar
ambientes musicais ricos e apropriados a faixa etaria da crianca. Muito mais do
que preocupar-se com a transmissdo de conhecimento, é deixar a crianca se
movimentar livremente entre os diferentes instrumentos musicais.
Nesta fase ha ainda a preocupacédo em oferecer para as criancas brinquedos
sonoros e deixa-los se desenvolverem livremente. Porém, segundo a autora,
essa tendéncia curricular levou a um esvaziamento de conteudos musicais na
aprendizagem, pois carecia de um acompanhamento mais técnico do professor
na aula de musica.

Na década de 1970 houve uma tentativa de aproximacdo entre as
manifestacdes artisticas ocorridas fora do espaco escolar e a que se ensinava
no contexto escolar. Foi “a época dos festivais da cancdo e das novas
experiéncias teatrais quando as escolas promovem festivais de musica e teatro
com grande mobilizagao dos alunos” (BRASIL, 1997, p. 26).

Cabe aqui ressaltar a legislacdo sobre educacéo artistica, a partir da Lei
de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional de 1971 (Lei 5692/71). Nesta LDB,
a Musica foi incorporada a Educacdo Artistica, extinguindo-se a disciplina
Educacdo Musical. Essa medida resultou no quase desaparecimento das
atividades musicais na escola, devido a formagé&o precaria do educador que nédo
dispunha de um amplo conhecimento dessa linguagem (BRASIL, 1997, p.28).

A partir de 1988, com a promulgacdo da Constituicdo, iniciam-se as
discussbes que culminaram com a criacdo da nova Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional de 20 de dezembro de 1996. Com a Lei n.° 9.394/96 a Arte
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passa a ser considerada um componente curricular obrigatério da educacao
basica, sendo a Musica destacada como uma das linguagens artisticas a ser
ensinada na escola, ao lado das Artes Visuais, da Danca e do Teatro (BRASIL,
1997, p.30).

Em 2009, é possivel verificar que houve algumas mudancas a respeito da
educacgdo musical no que se refere aos conteudos, porém, ainda ha muito o que

fazer.

Para que a aprendizagem da mdusica possa ser fundamental na
formacao de cidaddos € necessario que todos tenham a oportunidade
de participar ativamente como ouvintes, intérpretes, compositores e
improvisadores, dentro e fora da sala de aula. Envolvendo pessoas de
fora no enriquecimento do ensino e promovendo interacdo com 0s
grupos musicais e artisticos das localidades, a escola pode contribuir
para que os alunos se tornem ouvintes sensiveis, amadores talentosos
ou musicos profissionais. Incentivando a participagdo em shows,
festivais, concertos, eventos da cultura popular e outras manifestagdes
musicais, ela pode proporcionar condi¢des para uma apreciacao rica e
ampla onde o aluno aprenda a valorizar o0s momentos importantes em
gue a musica se inscreve no tempo e na histéria (BRASIL, 1997, p.77).

E importante considerar a diversidade cultural e musical da escola, bem
como a necessidade de se trabalhar com as musicas, enquanto possibilidades
diferenciadas de organizacdo sonora e meios de ampliacdo da experiéncia e
discurso musicais dos alunos (PENNA, 2001).

Segundo Penna (2001), nos Parametros Curriculares Nacionais para o
ensino da disciplina de Artes, tem-se que 0 incentivo a curiosidade pela
manifestacao artistica de diferentes culturas pode despertar no aluno o interesse
por valores diferentes dos seus, possibilitando reconhecer em si e valorizar no
outro a capacidade artistica de manifestar-se na diversidade.

Assim, pode-se observar que o ensino de Mdsica no contexto escolar é
muito limitado, onde a linguagem musical ainda néo faz parte da vida escolar dos
alunos.

Na opinido de Barbosa (1995), ha grande relevancia a importancia das
discussbes sobre o inter-relacionamento entre arte e musica, considerando a
multiplicidade, complexidade e entrelagamento entre os tragos e as marcas

culturais dos individuos e de suas relagfes sociais. Para o autor, outra dimenséo
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da relac&o entre cultura e ensino de Musica trata de retroalimentar a perspectiva
intercultural, trazendo para o debate a contribuicdo que a Mdusica pode |he
conferir.

Sekeff (1996, p.145) fala que “mais do que a heranga genética, é
exatamente a cultura que determina a musica dos povos e justifica as suas
realizacbes (a0 mesmo tempo em que sua mauasica vai constituir também sua
cultura)”. Assim, verificando o que diz o autor, pode-se perceber que trata-se de
um trabalho critico realizado com a multiplicidade de manifesta¢cdes musicais das
diferentes culturas, o qual pode contribuir para que os educandos compreendam
melhor as inter-relacfes existentes entre ela, ou seja, a perspectiva intercultural
possui uma importante contribuicdo para os estudos e praticas do ensino de
Musica e, este ensino, pode desempenhar um papel relevante na compreensao
das questdes colocadas por tal abordagem.

A musica em sua historia mais remota vem influenciando e mudando
diversos costumes. Assim, sobre o ponto de vista socioldgico, tem-se a questao
do género musical.

O género musical é definido por elementos textuais, sociolégicos e
ideolégicos. O sentido e o valor da musica séo configurados através do encontro
entre a cancao e o ouvinte, uma interacado que esta relacionada aos aspectos
histéricos e contextuais do processo de recepcdo, bem como aos seus
elementos semidticos. E possivel notar uma relagdo entre o rétulo musical e um
suposto gosto do ouvinte, o que pressupde certa afirmacéo sobre quem séo os
ouvintes e para quem determinada musica é dirigida (JANOTTI JUNIOR, 2006).

Esses géneros musicais envolvem regras econdmicas (direcionamento e
apropriacfes culturais), regras semioticas (estratégias de producdo de sentido
inscritas nos produtos musicais) e regras técnicas e formais (que envolvem a
producdo e a recepcdo musical em sentido estrito). Em termos virtuais, os
géneros e suas configuragdes nas cangdes, descrevem ndo somente quem sao
0s consumidores, mas também as possibilidades de significacdo de um
determinado tipo de musica para um determinado publico. Pois, de acordo com

0 género musical, elementos sonoros como distor¢do, altura e intensidade da
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voz, papel das letras, autoria e interpretacdo, harmonia, modo, melodia e ritmo

ganham contornos e importancias diferenciadas (JANOTTI JUNIOR, 2006).

3 A IMPORTANCIA DA MUSICALIZACAO NO CONTEXTO ESCOLAR

O papel da musica na sociedade moderna tem se transformado, embora
seu carater ritual tenha se preservado, assim como certa tradicdo do fazer
ensinar. Essas questbes devem ser consideradas ao se pensar na
aprendizagem, sendo ponto de partida para o processo de musicalizacao.
Quando se insere a musica nas atividades educacionais, desperta-se nos alunos
0 gosto pelos contetdos que a escola proporciona, e dessa forma, compreende-
se a musica como linguagem em forma de conhecimento e sua importancia
favorece a socializacdo dos vinculos afetivos e o cognitivo do aluno (BRASIL,
1998).

A crianca precisa ser sensibilizada para o mundo dos sons, pois, é pelo
orgdo da audicao que ela possui o contato com os fenbmenos sonoros e com o
som. Quanto maior for a sensibilidade da crianca para o0 som, mais ela descobrira
as suas qualidades. Portanto € muito importante exercitd-la desde muito
pequena, pois esse treino ird desenvolver sua memoéria e atencdo (ONGARO;
SILVA, 2009).

Sob a 6tica neurociéncia, as pesquisas realizadas sobretudo nos ultimos
anos, tem demonstrado que os diferentes tipos de musica atingem os aspectos
sensoriais e evocam lembrancas para uma série de respostas no corpo humano,
que estdo diretamente relacionadas a areas do cérebro que despertam os
potenciais de aprendizagem (MUSKAT, 2019).

Nesse sentido, a ciéncia tem demonstrado que o estudo e convivéncia
com a musica desde cedo ajuda no desenvolvimento cerebral das criangas,
contribuindo assim para 0 aumento da capacidade de concentracéo e raciocinio
na infancia. (BENEDETTI, 2013). De acordo com Muskat (2019) todas as vezes
que se recebe um estimulo ao cérebro musical, temos a amplificacdo da

flexibilidade mental, pois o desenvolvimento dessa inteligéncia musical & um
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traco compartilhado e mutavel que pode estar presente em grau até acentuado,
mesmo em criancas com deficiéncia intelectual.

No contexto escolar, por exemplo, o ato de acompanhar uma musica é
capaz de ativar o hipocampo (responsavel pelas memoarias) e o coértex frontal
inferior. E importante destacar que na adolescéncia com as alteracdes e
mutacdes neurobioldgicas, impulsividade, agilidade motora e periodos de humor
oscilante e de tédio, a musica permite experiéncias de compartilhamento, de
vivéncias com o outro e isso esta diretamente relacionado ao processo de
construgéo de linguagem, de maneira a encontrar respostas para as dificuldades
e para a inclusdo dessa crianca, sob a Gtica pedagodgica e social (MUSKAT,
2019).

A musicalizagdo € um processo de constru¢do do conhecimento, que tem
como objetivo despertar e desenvolver o gosto musical, favorecendo o
desenvolvimento da sensibilidade, criatividade, senso ritmico, do prazer de ouvir
musica, da imaginacdo, memdria, concentracdo, atencao, autodisciplina, do
respeito ao proximo, da socializacdo e afetividade, também contribuindo para
uma efetiva consciéncia corporal e de movimentacéo (BRESCIA, 2003).

A musica € “uma das formas importantes de expressao humana, o que
por si so justifica sua presenca no contexto da educacédo, de um modo geral, e
na Educacéo Infantil, particularmente” (BRASIL, 1998, p.45).

Para Estevao (2002, p.34) “a musica e a danga permitem a expressao
pelo gesto e pelo movimento, que traz satisfacdo e alegria. A crianca aprende a
se desenvolver através dela”. A expressdao musical desempenha importante
papel na vida recreativa de toda crianga, ao mesmo tempo em que desenvolve
sua criatividade, promove a autodisciplina e desperta a consciéncia ritmica e
estética. A musica também cria um terreno favoravel para a imagina¢do quando
desperta as faculdades criadoras de cada um. A educacdo pela musica
proporciona uma educac¢ao profunda e total.

Nesse sentido, € importante destacar a teoria das inteligéncias multiplas,
sugere que existe um conjunto de habilidades, chamadas de inteligéncias, e
cada individuo as possui em grau e em combinagfes diferentes. Segundo

Gardner (1995, p.21) “uma inteligéncia implica na capacidade de resolver
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problemas ou elaborar produtos que sao importantes num determinado ambiente
ou comunidade cultural’. Dentre as inteligéncias citadas por Gardner esta a
inteligéncia musical, a qual é caracterizada pela habilidade para reconhecer sons
e ritmos, gosto em cantar ou tocar um instrumento musical.

Sobre a inteligéncia musical, os motivos pelos quais ela deve ser
valorizada na escola sdo: conhecer musica é importante; a musica transmite
nossa heranca cultural; a masica é uma aptidao inerente a todas as pessoas e
merece ser desenvolvida; a musica € criativa e auto expressiva, permitindo a
expressdo de nossos pensamentos e sentimentos mais nobres; a musica ensina
os alunos sobre seus relacionamentos com 0s outros, tanto em sua propria
cultura quanto em culturas estrangeiras; a masica oferece aos alunos rotas de
sucesso que eles podem ndo encontrar em parte alguma do curriculo; a musica
melhora a aprendizagem de todas as matérias e ajuda os alunos a aprenderem
gque nem tudo na vida € quantificavel, a musica exalta o espirito humano
(CAMPBELL; DICKINSON, 2000).

Além disso, as atividades musicais no contexto escolar podem ter
objetivos fisicos (oferecendo atividades capazes de promover o alivio de tensdes
devidas a instabilidade emocional e fadiga), psiquicos (promovendo processos
de expressao, comunicacdo e descarga emocional através do estimulo musical
e sonoro) e mental (proporcionando situacfes que possam contribuir para
estimular e desenvolver o sentido da ordem, harmonia, organizacdo e
compreensao) (GAINZA, 1988).

A musica €, portanto, um recurso potencialmente significante na
aprendizagem, quando bem trabalhada desenvolve o raciocinio, criatividade e
outros dons e aptiddes, por isso, deve-se aproveitar esta atividade educacional
dentro das salas de aula (FARIA, 2001). Mdsica e danca atuam no corpo e
despertam emocdes, Neste sentido, ela equilibra o metabolismo, interfere na
receptividade sensorial e minimiza os efeitos de fadiga ou leva a excitagao do
aluno. O autor enfatiza que a escola, enquanto espaco institucional para
transmissdo de conhecimentos socialmente construidos, pode se ocupar em
promover a aproximacao das criangas com outras propriedades da musica que

ndo aquelas reconhecidas por elas na sua relacdo espontanea com a mesma.
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Percebe-se que as atividades musicais nas escolas devem partir do que as
criancas ja conhecem, desta forma, se desenvolve dentro das condicdes e
possibilidades de trabalho de cada professor. De acordo com Faria (2001, p.4),
“a musica passa uma mensagem e revela a forma de vida mais nobre, a qual a
humanidade almeja; ela demonstra emocdo, ndo ocorrendo apenas no
inconsciente, mas toma conta das pessoas, envolvendo-as e trazendo lucidez a
consciéncia”.

Souza (2000), afirma que a aula de musica serd bem-sucedida se
transformada numa acgao significativa, mantendo uma permanente abertura para
0 hovo e para o confronto com a realidade. O fazer musical, como atividade
escolar, tende a promover o desenvolvimento de todos os participantes, alunos
e professores. Por isso, consideramos como fundamental que cada um traga
suas experiéncias para a sala de aula, beneficiando a todos.

Snyders (1990) descreve a musica como uma obra de arte. Dela pode-se
extrair riquissimos temas, abordando as mais diversas disciplinas ou
componentes curriculares. Os professores que utilizam a muasica como
instrumento, em seu trabalho, obtém resultados positivos. A musica influencia os
jovens e criangas. Por toda essa riqueza, a musica é um recurso ludico para a
parte pedagogica. Assim, 0 ensino da musica pode desempenhar um papel
essencial para situar em seus justos lugares, as técnicas, 0s exercicios, em
resumo, 0os meios e as finalidades profundas da educagéo.

Para Castilho (2009), na Educacao Infantil e nas séries iniciais do Ensino
Fundamental, a aprendizagem com musica deve reunir toda e qualquer fonte
sonora: brinquedos, objetos do cotidiano, instrumentos musicais de boa
qualidade, podendo também ampliar meios e recursos pela inclusao de materiais
do dia-a-dia ou presentes na cultura da crianca. Porém, é preciso lembrar que a
vOz € 0 primeiro instrumento e o corpo humano é fonte de producdo sonora. Ja
nas seéries finais do Ensino Fundamental e no Ensino Médio, os recursos ludicos
no trabalho com a musica estara representado mais por atividades cénicas,
interpretagcdes por meios de recursos didaticos diversificados, incentivo ao canto,
e brincadeiras de karaoké, entre outros recursos que servirdo para deixar as

aulas ainda mais motivadas.
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Nascimento (2020) afirma que a implantacdo de novas estratégias ludico-
musicais e suas mdultiplas facetas como o canto, os folguedos cantados, o
movimento ritmado e expressivo, a percussao corporal e instrumental, a
improvisacado e declamacéao ritmada, contribuem no desenvolvimento ensino-
aprendizagem, por ser nesta etapa da vida escolar que suas percepcoes, sua
atencdo e sua memoria estdo mais receptivas a todo tipo de estimulo e
informac&o.

Para realizar um trabalho por meio do Iddico, com caracteristicas
cantadas, o educador deve levar em consideragcéo o cuidado com o ensino da
letra, a discussdo do tema abordado, o respeito a faixa etaria, contextualizar a
brincadeira (contar a historia, a época em que se originou, forma de realizacao
e transformacdo acerca da musica), ensino da melodia, construgdo de gestos
feitos no trabalho em equipe e finalmente recriar esta brincadeira levando a uma
nova forma de estruturacdo da mesma ( TEIXEIRA, 2009).

Desta forma, compreende-se que a musica pode contribuir para que 0s
alunos interajam com seu mundo e com seus semelhantes, expressando seus
sentimentos e demonstrando a forma como percebem a sociedade e portanto,

aprendendo.

4. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS PARA O TRABALHO COM
MUSICA NO CONTEXTO ESCOLAR

Nesta secdo, apresentamos brevemente algumas sugestdes de
procedimentos metodologicos que podem ser utilizados para trabalhar com
musicalizagcao no contexto escolar.

Assim, é importante destacar que os caminhos da educacdo musical
precisam ser simplificados e “qualquer método de ensino de Musica deve ter
como principio a inclusdo, em seus processos de ensino-aprendizagem, de todo
aquele que dela queira se aproximar” (CIAVATTA, 2003, p. 23).

Justamente, por essa variedade de metodologias que podem ser
empregadas, é que devemos tratar com seriedade as possibilidades partindo do

pressuposto de que ha a necessidade de se estabelecer uma educac¢do musical
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que respeite e inclua diversas perspectivas sonoras em seu contetudo
(FIGUEIREDO, 2005).

Isso ajudard proporcionar aos estudantes novas possibilidades de
linguagem, seja ela musical, gestual ou visual, na tentativa de incorporar
elementos novos ao seu cotidiano. Enredadas no projeto educacional
desenvolvido na escola, tais linguagens sao objetos de uma acao intencional e
sistematizada e como tal, insere-se no proposito de formacdo integral do
individuo (CIAVATTA, 2003).

No contexto escolar, o docente de todo e qualquer componente curricular
ou disciplina pode, por exemplo, estimular os alunos a composi¢cdo de musicas
instrumentais e vocais. O professor deve permitir, em primeiro lugar, a
exploracéo livre pelos alunos; depois, a medida que véo realizando as
improvisacoes, professor e aluno selecionam o material, colocam numa ordem,
ensaiam bem para que saibam as letras com precisao ritmica e melddica. As
musicas podem ser integradas numa peca de teatro, numa coreografia, num
festival ou num recital ou concerto.

Esses procedimentos metodologicos precisam estar embasados nos
eixos de aprendizagem que permitam produzir, apreciar e contextualizar a
musica e 0s conteudos.

Produzir refere-se ao fazer artistico (como expressédo, construcdo, representacao) e ao conjunto
de informacdes a ele relacionadas, no dmbito do fazer do aluno e do
desenvolvimento de seu percurso de criacdo. O ato de produzir realiza-
se por meio da experimentacao e uso das linguagens artisticas. Apreciar
refere-se ao ambito da recepc¢ao, incluindo percepcdo, decodificacéo,
interpretacao, fruicdo da arte e do universo a ela relacionado. A acéo de
apreciar abrange a producao artistica do aluno e a de seus colegas, a
producdo historico-social em sua diversidade, a identificacdo de
gualidades estéticas e significados artisticos no cotidiano, nas midias, na
indUstria cultural, nas préticas populares e no meio ambiente.
Contextualizar € situar o conhecimento do proprio trabalho artistico, dos
colegas e da arte como produto social e histérico, o que desvela a
existéncia de multiplas culturas e subjetividades (BRASIL, 1997, p.50).

Ao professor cabe preparar bem suas aulas, levando em conta diversos
fatores, como os apontados por Ferreira (2009). O autor mostra que, quando se
pensa em musica, logo se imagina o ouvido como 6rgao importante de sentido,

mas é o cérebro que interpreta as ondas sonoras recebidas pelo ouvido.
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Assim, como todos os sentidos externos do corpo humano, a audicao é
resultado de uma interpretacdo cerebral. Quanto mais rica for uma musica em
seus diferentes sons (agudos, médios e graves), timbres (cordas, sopro e
percussao), ritmos (pulsacdes), velocidades (notas longas, médias e curtas),
intensidade (forte, média e fraca) com harmonia (combinacdo de sons
simultaneos), mais sera estimulado o cérebro de quem estiver ouvindo.

Diante disso, o professor deve estar atento a pertinéncia do tema musical
a matéria lecionada e fazer um planejamento que permita ao aluno desenvolver
andlise e interpretacdo da letra, defendendo-a, rebatendo-a e/ou adicionando
algo. Antes de apresentar a musica aos alunos, deve-se ter consciéncia do tema
a ser trabalhado e do conhecimento prévio dos alunos. Se necessario for, deve-
se subsidiar o aluno com pré-requisitos conceituais (FERREIRA, 2009).

Por meio das musicas, pode-se desenvolver trabalhos de pinturas,
caracterizacdo, encenacdo, colagens, dobraduras; também é possivel fazer a
andlise da musica e contextualizar com fatos reais do cotidiano. Varios sdo os
estilos musicais que auxiliam na realizacdo de trabalhos, verificando fatos
importantes da histéria brasileira contados por meio das musicas, por exemplo.

Segundo Araujo (2009), ao analisar a letra de uma musica o professor
sensibiliza os alunos utilizando sons, questionarios e esclarecimentos, extraindo
desta forma duavidas que venha a surgir no decorrer da aula. Para o autor,
devem-se analisar os ritmos, o contexto histérico no qual ela foi produzida e
sempre procurar relaciona-la com outras fontes de pesquisa. Desta forma, os
alunos estardo contextualizando conhecimentos, periodos, épocas, costumes e

situacdes econdmicas.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Por meio da realizacdo desta pesquisa foi possivel verificar que a
musicalizacdo no contexto escolar tem um papel fundamental na constru¢do do
pensamento e na expresséao de ideias, contribuindo diretamente para a atencao,

concentracdo e memoria. Ela influencia na maneira de ver o mundo e portanto,
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devem ser percebidas mais do que apenas entretenimento, diversdo ou um
complemento educativo.

Sob a dtica do campo filoséfico, foi possivel identificar que os estudos
musicais proporcionaram avancgos tecnologicos e podem atuar ativamente na
construcdo de cidaddos em ambientes escolares, como um todo. Por meio da
utilizac&o da interdisciplinaridade, a musica se torna uma relevante ferramenta
no que diz respeito a educacéo, auxiliando na formacdo de individuos com
indices de capacidade cognitiva favoravel, traguejo na administracdo de
convivéncia social, disciplina, atencdo, persisténcia entre outros fatores que
agregam valor no carater e na personalidade humana.

A partir do levantamento bibliografico utilizados para responder ao
objetivo geral desta pesquisa, identificamos que estudos realizados nos ultimos
anos comprovam que a musica exerce grande influéncia positiva na area do
Lobo Frontal do cérebro, que € responsavel pela capacidade cognitiva do ser
humano, principalmente em pessoas com deficiéncias fisicas, visuais, auditivas,
intelectuais, psicossociais entre outras deficiéncias multiplas, possibilitando que
este publico também consiga desfrutar dos inumeros beneficios que a musica
oferece. Isso enaltece ainda mais a importancia da musica no contexto escolar,
haja vista que existe, nesse processo, grande fator de inclusdo social e busca
pela promocéao da aprendizagem, além de gerar vinculo(s) e partilha emocional.

Conclui-se que a musica esté ligada ao ser humano desde muito cedo,
além de ser considerada grande aliada em todos os componentes curriculares
e/ou disciplinas. Na sala de aula, ela auxilia de forma significativa no processo
de ensino e aprendizagem. Assim, foi possivel compreender que a musica
proporciona fonte de estimulos, equilibrio e felicidade para os educandos. O ser
humano que ndo conhece arte tem uma experiéncia de aprendizagem limitada,
escapa-lhe a dimensé&o do sonho, da forga comunicativa, dos objetos a sua volta,
da sonoridade, das criac6es musicais, das cores e formas, dos gestos e luzes
gue buscam o sentido da vida.

Tem-se ainda, como resultado desta pesquisa, a necessidade de que 0s
professores responsaveis pelos diversos componentes curriculares e/ou

disciplinas se reconhecam como sujeitos mediadores de cultura dentro do
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processo educativo. Compreendeu-se, com o desdobramento tematico desse
estudo, que a presenca da musica na escola traz beneficios ao aluno,
principalmente no que se refere as questdes sociais e culturais, envolvidos. A
musica contribui, entre outros aspectos, para a formacéao de um espirito de grupo
e coletividade.

Concluindo, € importante salientar que a musica € uma das formas
importantes de expressdo humana, o que por si sO justifica sua presenca no
contexto escolar, de maneira a interagir com o desenvolvimento cognitivo dos
alunos. O uso da musicalidade no contexto educacional tem sido um suporte
para atender a varios propésitos como a formacdo de habitos, atitudes e
comportamentos, uma vez que a musica esta presente nas diversas situacées
da vida humana. Enfim, a musica é um instrumento facilitador do processo de
ensino/aprendizagem, portanto, seu uso deve ser possibilitado e incentivado ao

longo de todo o contexto escolar.
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